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E preciso deixar bem claro que este livro assume claramente
uma posicao interessada no interior das sombrias contradi¢coes
que perpassam uma sociedade regida pelo sistema do capital,
O nome deste livro esta diretamente relacionado ao poema de
Brecht, “Aos que virdo depois de nés”, pois vivemos num tempo
de intensificacdo dos embates, em que crescem as organizagdes
de extrema direita em defesa do sistema do capital e ampliam-
se expressivamente os mecanismos de ataques aos direitos dos
trabalhadores em todas as partes do mundo. Nesse cenario se
coloca a necessidade de transformar a revolta das massas em
revolucao, de passar-se da luta defensiva dos trabalhadores
para uma ofensiva de massa socialista; para isso, é urgente a
reorganizacao dos trabalhadores e trabalhadoras em conselhos
operarios, comités de fabrica, comités populares, associa¢des
etc. Isso implica que inexiste pesquisa neutra e indiferente as
contradi¢des da realidade. Nosso livro esta sim interessado na
emancipacdo do trabalho do capital e na constituicdo de uma
sociedade em que os homens possam efetivamente
desenvolver suas potencialidades criativas e artisticas.
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AOS QUE VIRAO DEPOIS DE NOS
Bertold Brecht

Eu vivo em tempos sombrios.

Uma linguagem sem malicia ¢ sinal de estupidez,

Uma testa sem rugas ¢ sinal de indiferenca.

Aquele que ainda ri é porque ainda nao recebeu a terrivel

noticia.

Que tempos sao esses,

Quando falar sobre flores é quase um crime.
Pois significa silenciar sobre tanta injustiga?
Aquele que cruza tranquilamente a rua

Ja esta entao inacessivel aos amigos

Que se encontram necessitados?

E verdade: eu ainda ganho o bastante para viver.

Mas acreditem: é por acaso. Nada do que eu fago

Da-me o direito de comer quando eu tenho fome.

Por acaso estou sendo poupado.

(Se a minha sorte me deixa estou perdido!)

Dizem-me: come e bebel!

Fica feliz por teres o que tens!

Mas como ¢ que posso comer e beber,

Se a comida que eu como, eu tiro de quem tem fome?

Se o copo de agua que eu bebo, faz falta a quem tem sede?

Mas apesar disso, eu continuo comendo e bebendo.

Eu queria ser um sabio.

Nos livros antigos esta escrito o que € a sabedoria:
Manter-se afastado dos problemas do mundo

E sem medo passar o tempo que se tem para viver na terra;



Seguir seu caminho sem violéncia,

Pagar o mal com o bem,

Nio satisfazer os desejos, mas esquecé-los.
Sabedoria € isso!

Mas eu nio consigo agir assim.

E verdade, eu vivo em tempos sombrios!

II

Eu vim para a cidade no tempo da desordem,
Quando a fome reinava.

Eu vim para o convivio dos homens no tempo da revolta
E me revoltei ao lado deles.

Assim se passou o tempo

Que me foi dado viver sobre a terra.

Eu comi o meu pao no meio das batalhas,
Deitei-me entre os assassinos para dormir,
Fiz amor sem muita atencao

E ndo tive paciéncia com a natureza.

Assim se passou o tempo

Que me foi dado viver sobre a terra.

IIT

Vocés, que vao emergir das ondas

Em que nés perecemos, pensem,

Quando falarem das nossas fraquezas,

Nos tempos sombrios

De que vocés tiveram a sorte de escapar.

Nos existiamos através da luta de classes,

Mudando mais seguidamente de paises que de sapatos,
desesperados!



Quando s6 havia injustica e nao havia revolta.

Noés sabemos:

O 6dio contra a baixeza

Também endurece os rostos!

A cOlera contra a injustica

Faz a voz ficar roucal

Infelizmente, nos,

Que querfamos preparar o caminho para a amizade,
Nao pudemos ser, n6s mesmos, bons amigos.
Mas vocées, quando chegar o tempo

Em que o homem seja amigo do homem,
Pensem em nos

Com um pouco de compreensio.
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INTRODUCAO

E preciso deixar bem claro que este livro assume
claramente uma posicao interessada no interior das sombrias
contradi¢oes que perpassam uma sociedade regida pelo sistema
do capital. O nome deste livro esta diretamente relacionado ao
poema de Brecht, “Aos que virdo depois de nés”, pois vivemos
num tempo de intensificacio dos embates, em que crescem as
organizagoes de extrema direita em defesa do sistema do capital
e ampliam-se expressivamente os mecanismos de ataques aos
direitos dos trabalhadores em todas as partes do mundo. Nesse
cenario se coloca a necessidade de transformar a revolta das
massas em revolugdo, de passar-se da luta defensiva dos
trabalhadores para uma ofensiva de massa socialista; para isso,
¢ urgente a reorganizacao dos trabalhadores e trabalhadoras em
conselhos operarios, comités de fabrica, comités populares,
associacoes etc. Isso implica que inexiste pesquisa neutra e
indiferente as contradicoes da realidade. Nosso livro esta sim
interessado na emancipacao do trabalho do capital e na
constituicio de um sociedade em que os homens possam
efetivamente desenvolver suas potencialidades criativas e
artisticas.

O fato de o capital ser contradicio em esséncia
reverbera por todos os complexos e poros da sociabilidade
burguesa, incluindo o pensamento estético e artistico. O poder
monumental do capital sobre os seres humanos contamina
também a estética e a arte. A palavra grega azsthesis esta
relacionada ao processo de apreensio do mundo pela mediagao
do reino da imaginacdo e dos sentidos, por isso a estética se
constitui como um campo de formacdo acessivel a todos os

homens. Ao invés de apelar para a consciéncia cognoscente € o
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pensamento logico, a estética apela para os distintos sentidos
humanos pela mediagdo das artes particulares (arquitetura,
escultura, pintura, literatura, musica, danga, cinema etc.). Muito
mais que a ci¢ncia do belo, a estética ¢ uma forma de reflexo
que emana da realidade e se plasma como uma espécie de
cosmovisio derivada da cotidianidade; nela, a subjetividade
desempenha um papel fundamental. A estética distingue-se do
reflexo cientifico pela sua peculiaridade em dizer o mundo; as
coisas podem ser expressas de distintas formas e maneiras, pois
niao se visa alcancar as coisas como elas efetivamente sio,
sendao como elas aparecem para o sujeito artistico.

A estética emana da relagio estabelecida entre arte e
sociedade, em que a arte comparece essencialmente colada ao
mundo objetivo. A estética ¢ um reflexo da vida cotidiana e
tem como propodsito essencial desenvolver a consciéncia do
homem em relagdo a sua propria humanidade. A peculiaridade
da estética transcende a nog¢ao de beleza estabelecida pelos
gregos e a nogao de “finalidade sem fins” afirmada por
Imannuel Kant, para erigir-se como forma mais elevada de
autoconsciéncia humana. Apesar da autonomia da arte perante
o mundo da economia, ¢ importante destacar que essa
autonomia ¢ sempre relativa e nunca absoluta, de forma que a
arte se expressa como uma forma superior de manifestacao da
alma ou espirito de uma dada época.

A grande arte consegue operar uma sintese da forma de
configuracio da existéncia humana num dado instante
histérico. A capacidade da grande arte de dizer seu tempo
acaba transcendendo a particularidade de seu tempo
determinado, a medida que consegue revelar as grandes
questdes e aspiracoes da humanidade. Quanto mais universal
for a experiéncia estética, mais mediada serd a relagdo entre o
mundo refletido no interior do receptor ¢ o mundo externo
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imediato.

A arte representa uma supera¢cao da imediaticidade
dada pela imediaticidade mediada. Ela se configura como uma
segunda forma da imediaticidade. Essa relacio organica com o
mundo imediato permite que ela catalise e penetre muito mais
facilmente que o reflexo cientifico no coragio das massas. No
entanto, os propositos mais elevados da arte acabam sendo
duramente atacados no interior de uma forma de sociabilidade
assentada no trabalho abstrato e no fetichismo da mercadoria.
A alienac¢io do trabalho acaba reverberando em todos os poros
da sociedade burguesia e tornando o modo de produgio
capitalista completamente avesso ao desenvolvimento da arte e
das habilidades estéticas, pois o lucro é tudo e o homem ¢
nada. A sociedade burguesa declara guerra a arte devido ao seu
carater completamente antipoda a no¢iao do tempo de trabalho
como elemento determinante do valor, pois a relevancia de
uma obra de arte ndo pode ser medida pelo tempo de trabalho
socialmente necessario para a sua producdo. A arte transcende
os critérios estabelecidos pelo mundo da economia e pela
légica reificante do capital.

O controle absoluto do capital sobre o trabalho impde-
se sobre 0 homem da sociedade burguesa, fazendo com que ele
pareca um automato. A alienacdo decorrente da obliteragdo da
teoria do valor trabalho ¢ aprofundada num processo de
obnubilacio da mais-valia como lei absoluta do sistema do
capital. A necessidade de o capital aperfeicoar os mecanismos
de apropriagio de mais-trabalho forja as metamorfoses do
capital mercantil e do capital industrial e constitui a alma do
capital financeiro, que busca de todas as formas submeter a
estética a0s seus imperativos.

E no cenirio histérico de afirmacio da natureza
claramente contrarrevolucionaria e perdularia do capital, em
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que o imperialismo constitui a premissa fundamental do
processo de expansio e acumula¢io do capital financeiro, que a
estética age como uma ferramenta para assegurar a reprodugao
do capital enquanto figura monstruosa que, como um vampiro,
subsiste ao sugar o sangue de suas vitimas.

Walter Benjamin (1982-1940), em seu texto A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1936), chamou atencao
para a capacidade do capital de subordinar a arte aos
imperativos do lucro pela mediacio do processo de reprodugao
técnica direcionada ao consumo das massas e a manipulagao de
sua consciéncia. Particularmente, ele destaca como o fascismo
operacionalizou uma estética organizada para o elogio da
guerra e a destruicio da humanidade. A estética passou a ser
um campo de disputa; os representantes da burguesia buscam
anula-la dos valores mais altruistas da humanidade para reduzi-
la a uma ferramenta da propaganda nazifascista.

Na etapa imperialista do capital, os idedlogos da
burguesia procuraram subverter a natureza da estética
colocando-a a servico do protofascismo, do fascismo e do
nazismo. B o que ocorre com Friedrich Nietzsche, com o
futurismo de Tommaso Marinetti ¢ com a cineasta de Adolf
Hitler, Leni Riefenstahl, que dirigiu filmes classicos da
Alemanha nazista como A vitdria da fé, Obmpia e Triunfo da
vontade. Nessas obras de ficcdo, o ideal de beleza serve aos
propositos racistas e a afirmacdo da superioridade e pureza da
raga ariana.

O elogio do complexo industrial-militar comparece de
maneira execravel na estética da guerra de Marinetti, que
afirma: “A guerra é bela, porque enriquece um prado florido
com as orquideas de fogo das metralhadoras” (apud
BENJAMIN, 1987, p. 195). Os bucaneiros do capital forjaram
os mecanismos ideolégicos para apregoar a guerra em grande
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escala como apanagio fundamental do deslocamento das
contradi¢oes do sistema capital. A apologia da guerra sera
decantada também pelas grandes produgdes cinematograficas
de Hollywood e consiste no cerne essencial da industria
cinematografica. Escreve Benjamin (1987, p. 196): “Na época
de Homero, a humanidade oferecia-se em espetaculo aos
deuses olimpicos; agora, ela se transforma em espetaculo para
si mesma. Sua autoalienagdo atingiu o ponto que lhe permite
viver sua propria destruicdo como um prazer estético de
primeira ordem”.

A estética nazifascista continua a reverberar na
induastria cinematografica contemporanea, em que a guerra
(convencional ou hibrida) é tudo ¢ o homem ¢ nada. A
estilizagdo e a padronizagdo do gosto, dos desejos e aspiracoes
dos individuos ¢ a alma de uma sociedade forjada pelo
fetichismo da mercadoria e pela transformacao da relacio dos
homens entre si na relagdo em coisas. Contra este processo de
deturpagio da natureza da arte e da estética humanitaria,
emergiu uma pléiade de artistas e pensadores vanguardistas na
década de 1930. A participagao de muitos desses pensadores na
Guerra Civil Espanhola foi uma manifestagio cabal da
contraposicdo ao sistema do capital expresso no nazifascismo,
como veremos no primeiro capitulo deste livro.

Num cenario de aprofundamento das contradigoes,
Brecht lucidamente afirmou a necessidade de uma estética
relacionada a emancipagdo da humanidade do capital; os
artistas deveriam fazer uma arte claramente interessada nos
“tempos sombrios”, pois os opositores do regime quando nao
sao0 assassinados precisam mudar “mais seguidamente de paises
que de sapatos”. O nazifascismo somente pode ser combatido
de forma organizada como fizeram os revolucionarios na
Espanha, na Franca e na Italia.
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O filme de Ingmar Bergman (1918-2007), O ovo da
serpente’, expressa de maneira contundente a emergéncia do
nazismo na década de 1920. A necessidade de constituir uma
alternativa politica para atacar economicamente a classe
produtora do conteudo material da riqueza da sociedade ¢ o
fundamento do nazismo na Alemanha e do fascismo na Itilia.
No entanto, é preciso deixar bem claro que o nazifascismo ¢é
produto do capital e instrumento medular da dominagiao do
capital sobre o trabalho, num contexto de profunda crise
economica; nao se trata duma patologia individual, mas da
patologia do sistema assentado no lucro e na transformagao
dos seres humanos em mercadorias. A senilidade de Macbeth,
expressa em Adolf Hitler e Mussolini, representa somente a
natureza doentia e perversa do sistema mais poderoso de
extracao de mais-valia que ja existiu na histéria da humanidade.
E preciso entender que a serpente do imperialismo choca seus
ovos em distintos espagos politicos e sociais; ele pode recorrer
tanto a democracia burguesa como as ditaduras abertas e sem
meias-frases contra os trabalhadores ¢ a ameaca do socialismo.
Nos tempos hodiernos, o neoliberalismo serviu de fundamento
para chocar o ovo de serpente do neofascismo tanto no Brasil
quanto nos Estados Unidos.

A intensificacio da crise econdémica revelou sua
gravidade e colocou a necessidade de o capital intensificar seus
ataques aos direitos dos trabalhadores, pois somente o trabalho
produz riqueza, ja que dinheiro nao gera dinheiro e nao
subsiste autonomia do capital financeiro e de nenhum
complexo da totalidade social em relagdo ao trabalho. Toda a
riqueza social emana do trabalho, tornando-se imprescindivel
para o capital aprofundar o processo de intensificagio da

1O titulo do filme decorre da afirmagdo da personagem Brutus num
didlogo da tragédia de William Shakespeare, Julius Caeser (1599).
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exploragao do trabalho e viabilizar uma série ininterrupta de
acoes que conduzem inevitavelmente ao aprofundamento da
miséria da classe trabalhadora.

O capital ndo pode existir sem o aprofundamento da
exploracido da classe trabalhadora e sem destruir a natureza. A
saida para a crise economica emana do trabalho, da
necessidade de uma nova forma de organizacio da producio,
em que a riqueza produzida pelos trabalhadores seja
devidamente controlada pelos trabalhadores. O capital e suas
diferentes personificagoes nio podem remediar a crise ou
resolver o problema que atormenta a humanidade. A crise
economica deflagrada em 2008 revelou os limites das politicas
neoliberais ¢ acentuou a necessidade da intervenciao do Estado
para repassar o Onus da crise aos trabalhadores. A crise
sanitaria ~ desencadeada com o  coronavirus  revela
inexoravelmente a necessidade de superar o sistema
socioeconomico existente.

Num espectro de emergéncia da extrema direita em
distintas partes do mundo, torna-se urgente apresentar
econOmica, estética e eticamente os limites do sistema do
capital e a impossibilidade de este sistema econoémico deslocar
suas contradi¢Bes sem ameacar o destino da humanidade com
seu poderoso complexo industrial-militar. A ascendéncia da
extrema direita em varias partes do mundo denota claramente
a faléncia da social-democracia e sua indcua tentativa de
conciliagio entre capital e trabalho. A ideologia neoliberal
claramente demonstra sua aproximagao com o fascismo ou o
protofascismo mediante a profunda articulagdo estabelecida
pelos grupos empresariais nacionais e estrangeiros no
financiamento das organizacoes de extrema direita no Brasil,
nos EUA e na Europa. Essas novas organiza¢es tém agido
para catalisar os sentimentos de protesto da pequena burguesia
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contra a crise econdémica que reverbera por todos os poros da
sociedade.

Nesse cenario, ¢ fundamental erguer uma critica
contundente a extrema direita em suas distintas expressoes. O
corpus deste livro concentrara sua atengao na ctitica ao fascismo
e nas perspectivas contrarrevolucionarias pela mediagio da
analise de algumas obras literarias e da analise critica de alguns
filésofos. O presente livro esta estruturado em seis capitulos
que versam sobre os eixos da estética e sua relacio com a
histéria perpassada pelas contradi¢des impostas pelo capital.
Observar-se-a que cada um deles tem uma estrutura propria e
um encadeamento especifico, mas todos sao perpassados pela
critica ao fascismo, mesmo quando a estética comparece
paradoxalmente contraposta aos preceitos fundamentais de
autoconsciéncia da humanidade, como acontece com a estética
nas maos de F. Nietzsche e na critica que Thomas Mann
estabelece a estética pela mediagdo de suas obras literarias.

A partir da peculiaridade do movimento constitutivo
do romance histérico, conforme matizado e desenvolvido por
G. Lukdcs, no primeiro capitulo buscar-se-d neste texto
investigar a natureza da Guerra Civil Espanhola (1936-1939)
mediante analise do livto Por guem os sinos dobram de Ernest
Hemingway. Intenta-se elucidar os seguintes aspectos: 1) a
relagdo entre literatura e acontecimento histérico; 2) como a
literatura  pode plasmar-se enquanto instrumento de
contraposicdo ao movimento ascendente do fascismo; 3) os
limites de Hemingway na apresentagio do jogo de forgas
subjacentes na Guerra Civil Espanhola, pois uma outra guerra
se manifesta internamente, em que os stalinistas, sediados no
interior do Partido Comunista Espanhol e das Brigadas
Internacionalistas, procuram esmagar as forcas revolucionarias
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expressas no Poum (Partido Operario de Unificagdo Marxista)
e no movimento anarcossindicalista (CNT — FAI).

O segundo capitulo tem por objetivo realizar uma
analise critica-descritiva acerca do romance O homen que amava
os cachorros, do escritor cubano Leonardo Padura. Na referida
obra, o autor expOe os bastidores do assassinato do
revolucionario Leon Trotsky pelas maos de Ramon Mercader.
A medida que os acontecimentos que revelam a urdidura do
referido crime sao revelados, o romancista recria, de forma
historica e ficticia, o quadro dos acontecimentos que marcaram
a histéria do sonho do socialismo e sua derrocada. Os eventos
abordados repercutem sobre e nos destinos individuais dos
personagens narrados na obra. Ramon Mercader e Leon
Trotsky niao saem ilesos do turbilhdao de conflitos e
contradi¢oes de seu tempo histérico. Num terceiro tempo do
romance, Padura nos apresenta a trajetéria de outro
personagem, nio menos importante, Ivan Gardenas Maturell,
que se apesenta como narrador do romance. A construgao
desse personagem se realiza enquanto seu sonho de se tornar
um escritor ¢ liquidado pela utopia que se tornara pervertida. A
radiografia da perversiao dos ideais da revolugdo e o panorama
da dor e da desilusdo que marcou profundamente a existéncia
de milhares de seres humanos que devotaram suas vidas e
alicercaram suas esperangas numa quimera acentuam os
processos da formagao de cada personagem.

O terceiro capitulo traca uma analise da enfermidade
que acomete a alma burguesa pela mediagio da andlise da
produgio literaria de Thomas Mann. O tema da enfermidade
revela-se nos distintos romances do autor mencionado, desde
A morte em Veneza e A montanha Mdgica até Doutor Fausto. A
articulagdo entre literatura e enfermidade encontra seu ponto
culminante na representacio de personagens que incorporam
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as atividades artisticas e demonstram seu profundo vinculo
com a embriaguez niilista que culmina no grande abismo
denominado fascismo. Em vez de encontrar seu coroamento
em um ponto radiante de manifestagdo do estado mais elevado
da humanidade, como se pode observar na obra goethiana, a
produgio literaria de Thomas Mann problematiza o itinerario
erratico da burguesia quando escolhe como ponto de
representacdo a producdo musical de Adrian Leverkihn, uma
personagem completamente envolvida nos preceitos reificantes
da decadéncia cultural que acomete a burguesia na
contemporaneidade. O movimento estético, neste caso, serve
para caracterizar o estado da arte no tempo de declinio dos
ideais civilizatérios da burguesia e sua clara configuragao
contrarrevolucionaria. A representacio mimética da produgio
musical apontada evidencia a forma de ser da arte nos tempos
hodiernos, em que os pressupostos pés-modernos plasmam o
universo estético e sao a forma predominante de interpretagao
artistica, buscando com isso obliterar o papel fundamental da
arte como autoconsciéncia da humanidade.

No quarto capitulo notar-se-4 como o pensador judeu
alemio do inicio do século XX, Walter Benjamin, teve uma
vida breve, mas de intenso trabalho critico sobre o seu tempo e
as transformagdes que percebeu na Alemanha de sua época. O
tema da critica ao progresso feita pelo autor é recorrente em
sua obra e refere-se a violéncia com que a historia tradicional
impde sua versio sobre os acontecimentos. Benjamin
problematiza o conceito de Historia, principalmente em suas
“Teses” de 1940, relacionando-o a barbarie implicita a0 modo
linear ¢ homogéneo como ¢ naturalmente compreendido. A
concepgao vulgar da historia estabelece a versio dos
vencedores, oposta a experiencia de redencdo (Er/isung)
messianica da tradicdo dos oprimidos. O presente artigo
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buscara em um primeiro momento, contextualizar alguns
elementos da fase final da vida e da obra do autor que fazem
referéncia a dimensao de sua critica a uma filosofia determinista
do progresso, propondo a perspectiva de uma “historia a
contrapelo” nas “Teses”. Esta abordagem real¢a a importancia
dos fragmentos e escombros histéricos que ndo sao
habitualmente considerados pelas narrativas oficiais. Deste
modo o pensador se distancia do carater teleoldgico
progressista, que segundo ele constitui-se como forma politica
que omite a esséncia destrutiva e catastrofica da historiografia
tradicional. Em um segundo momento abordaremos elementos
do pensamento benjaminiano que apontam para uma outra
relagdo com a temporalidade, com influéncias do materialismo
histérico, do romantismo e da teologia.

No quinto capitulo tentar-se-a pela mediagdo da critica
lukacsiana, expressa em “O assalto a razdo” (E/ assalto a la
razdn), operar uma analise detalhada dos textos aforisticos de F.
Nietzsche, na perspectiva de elencar alguns dos elementos
constitutivos de sua moralidade, enquanto contraposicao dos
preceitos axiolégicos postulados pelo cristianismo, anarquismo
e socialismo. No decorrer deste texto, ressalta-se como os
elementos valorativos que oferecem sustentacio a urdidura
moral nietzschiana representam um profundo anacronismo aos
efetivos preceitos humanitarios, sendo um inusitado testamento
da degeneragao dos aspectos mais elevados da humanidade. Ao
eleger os sentimentos fundamentados nos instintos e no
egofsmo como elementos essenciais ao processo de
constituicio de sua moralidade, notar-se-4 como Nietzsche se
ergue como representante dos interesses mais reacionarios da
burguesia. Na apologia de uma moralidade fundamentada na
valorizacio da “vontade de poder” e da necessidade de

constituicio do  “super-homem” se inscreve a férrea
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contraposi¢do aos preceitos mais altrufstas da humanidade.
Assim, ao invés da igualdade entre os homens, a moralidade
nietzschiana acentua a defesa intransigente da escravidio e dum
sistema social solidificado nos métodos coercitivos de
dominagido da classe trabalhadora para atender aos interesses
do sistema do capital. Por fim, observar-se-4 como os tracos
bestiais e inumanos de sua moralidade se amoldam plenamente
aos tempos de barbarie e de banalizagio da existéncia humana,
que encontra seu pleno coroamento no fascismo. No entanto, é
sempre bom destacar que a grande obra de arte se desembaraga
das restricGes da finitude e da alienagio e conduz a
subjetividade a uma experiéncia significativa para o destino do
homem como espécie.

No sexto capitulo deste livto buscar-se-a definir as
bases materiais do irracionalismo atual e sua respectiva face
politica. Demonstraremos que a decadéncia ideolégica do
sistema do capital, iniciada em 1848, se aprofunda nos dias
atuais decorrente da crise estrutural do capital que serve de
arcabouco para o surgimento de um estado de delirio,
desespero e vazio diante da vida. Como também o acirramento
das tensbes pelo mundo entre capitalistas pelo controle do
mercado mundial — tendo como um de seus efeitos a face
politica autoritaria, antidemocratica, irracional e truculenta com
o objetivo de implantar, e impor, todas as reformas e medidas
necessarias no aumento da exploragao do trabalhador, e na
mesma medida, no uso indiscriminado e sem limites dos
recursos naturais do planeta.

Ao concentrar sua atenciao no debate sobre o fascismo
e suas variantes, os capitulos que constituem o presente livro
adota uma perspectiva centrada na emancipa¢do humana e na
necessidade do desenvolvimento da autoconsciéncia da
humanidade. Como foi tido acima, trata-se de um texto que
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toma partido e assume posi¢io no interior da sociedade de
classes, claramente se contrapondo ao pensamento estético
centrado no fetichismo da mercadoria e que tem como vértice
a reproducdo do existente e a obliteragio do movimento
efetivo da realidade.

Agradecemos a colaboracio de cada um dos autores
que tornaram possivel o primeiro volume da coletinea
“Estética em tempos sombrios”, esperamos contar com o
apoio dos leitores na propagacao das ideias contidas nesta obra
e que ela possa colaborar no fortalecimento da necessidade do
desenvolvimento de uma consciéncia critica e revolucionaria.
Dedicamos esta obra aos trabalhadores e trabalhadores que
lutam cotidianamente contra a exploragio de seu trabalho pelo
capital e sonham como uma sociedade livre da tirania do
mercado.
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Capitulo I
A GUERRA CIVIL ESPANHOLA EM POR
QUEM OS SINOS DOBRAMDE ERNEST
HEMINGWAY

Artur Bispo dos Santos Neto?
Tatiana Lyra Lima Félix3

Nenhum homem é uma ilha isolada; cada homem é
uma particula do continente, uma parte da terra.....
E por isso nao perguntes por quen os sinos
dobram; eles dobram por ti.

(John Donne)

Introdugio

Os grandes escritores sempre recorreram ao universo
da histoéria para extrair dela os elementos fundamentais de
reconfiguracao da realidade. Momentos de acentuados conflitos
como revoltas, guerras, revolugdes e insurreicoes populares
constituem instrumentos de inspiracdo para o desenvolvimento

2 Graduado em Filosofia pela Universidade Federal de Alagoas (1993),
mestrado em Filosofia pela Universidade Federal de Pernambuco (2000),
doutorado em Letras e Linguistica pela Universidade Federal de Alagoas
(2007) e pés-doutorado em Filosofia pela Universidade Federal de Sao
Paulo (UNIFESP). Atua como professor Associado IIT na Universidade
Federal de Alagoas, nos cursos de Filosofia e Servico Social. E Professor
Permanente do Programa de Pés-Graduacdo em Servico Social da
Universidade Federal de Alagoas. Participa do Grupo de Pesquisa em
Reprodugio Social.

3 Assistente Social, mestre e doutoranda em Servico Social pelo
Programa de pos-graduagio da Universidade Federal de Alagoas-
PPGSS/UFAL.
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do labor literario. A tematica da guerra serviu de mediagdo para
a constituicao de obras magnificas que vao da I/iada de Homero
até Guerra e Paz de Tolstoi, passando por Gorg von Berlichingen de
Goethe, que trata das guerras camponesas de 1525 na
Alemanha. O referido drama de Goethe, bem como as obras
de Johann Gottfried Herder e G. E. Lessing, exerceu
influéncia notavel na formagdo do romance histérico de Walter
Scott, pois na Alemanha “a historicizacao da arte surgiu muito
antes ¢ de modo mais radical que nos paises economica e
politicamente mais avancados do Ocidente” (LUKACS, 2011,
p. 37-38).

No texto literario antigo, a tematica da guerra ressaltava
a relagao de unidade entre as personagens representadas e a
histéria de seu povo. Enquanto a epopeia homérica mimetiza
os dramas de uma comunidade articulada pelos lagos que
expressavam os ecos das sociedades comunais, o romance se
manifesta como expressao de um tempo histérico em que os
individuos se revelardo cindidos e contrapostos uns aos outros.

O romance, enquanto epopeia da burguesia, trata das
tensoes que em ultima instancia sao os dramas e conflitos que
perpassam uma sociedade fundada no antagonismo entre as
classes sociais. Enquanto os herdis da epopeia sio “individuos
totais”, os heréis do romance de Walter Scott sio figuras
medianas que encontram relevo desempenhando suas fungdes
prosaicas, niao alcan¢ando aquele estado de grandiosidade do
her6i épico. No romance histérico, os individuos historico-
universais atuam de maneira distinta da epopeia, porque
figuram como a representacdo “de uma das muitas classes e
camadas em conflito” (LUKACS, 2011, p. 64), incorporando
os tragos mais progressistas de sua época contra aquelas
personagens conservadoras e defensoras do status guo.
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Ao retratar as figuras importantes da historia, Walter
Scott ndo cultiva nenhuma espécie de culto as ilustres
manifestacbes da  histéria inglesa ou francesa. Suas
representa¢oes historicas, como Ricardo Coragao de Ledo, Luis
X1, Elizabeth, Maria Stuart e Cromwell, mostram-se tanto em
sua grandeza quanto em sua baixeza, com aspectos negativos e
aspectos positivos. Elas sdo apresentadas como pessoas
dotadas de virtudes e defeitos. W. Scott consegue oferecer uma
ampla e multifacetada apresentacao de seu tempo historico
“mediante a figuracdo da vida cotidiana do povo, das alegrias e
das tristezas e das desorientacdes dos homens medianos”
(LUKACS, 2011, p. 56).

O romance histérico ndo é uma representacio do
movimento continuo e linear dos grandes acontecimentos
histéricos, mas esta relacionado ao despertar ficcional das
motivagdes sociais e humanas que perpassa o movimento da
histéria. Balzac recusa a possibilidade de um tratamento
literario minucioso acerca do desdobramento de uma
campanha militar.

Em sua obra exemplar, Guerra ¢ pazg, Tolstéi nao
pretende tratar detalhada e extensivamente do movimento das
campanhas militares, preferindo conduzir seu leitor somente
pelas veredas daqueles instantes prosaicos da campanha militar,
quando conectada ao desenvolvimento subjetivo da trama de
suas personagens. Sua genialidade se revela no romance
histérico, porque milimetricamente sabe “escolher e figurar
esses episodios de maneira que todo o estado de animo do
Exército e, por intermédio deste, do povo russo seja expresso
com concisio” (LUKACS, 2011, p. 61). No momento que
entendia ser fundamental ultrapassar o ficcionalmente figuravel,
“ele abandonou os meios de expressio da literatura e procurou
tratar o tema por meios conceituais” (LUKACS, 2011, p. 61).
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A forca modelar da obra de Tolstéi em discussio
emana da articulagdo do artista com o seu tempo historico,
como um tempo de mudangas e de transi¢io para outra época.
Escreve G. Lukacs (2011, p. 111): “Guerra ¢ pag é a epopeia
moderna da vida do povo em uma forma ainda mais decisiva
que a obra de Scott ou Manzoni. Aqui o retrato da vida do
povo ¢ ainda mais amplo, colorido e rico. A énfase na vida do
povo como verdadeira base dos acontecimentos historicos é
mais consciente”. As personagens representadas alcancam um
nivel de vivacidade e qualidade pouco alcangado, pois subsiste
uma concretude histérica dos sentimentos e dos pensamentos
representados. Esta obra esta essencialmente fundamentada na
contradicio que perpassa as classes sociais, camadas e
individuos, em que os camponeses exercem fun¢io decisiva, a
despeito da posi¢ao aristocratica de seu autor.

As revolugbes burguesas fizeram da histéria uma
experiéncia das massas europeias, colaborando na superagio da
compreensao popular do feito histérico como um
“acontecimento natural”. As revolucbes conferitam um carater
humano e nio transcendente a compreensao da histéria. Nesse
sentido, Hegel teve o mérito de compreender a realidade como
processo e aplicar a compreensio estética e literaria a uma
interpretagao historica; nesta, subsiste um movimento dialético
progressivo de desenvolvimento da arte e de todos os
fenomenos humanos.

A ascendéncia da revolucio no elo mais fraco da
corrente  (Ruassia), de um lado, e do movimento
contrarrevolucionario (fascismo na Itdlia e nazismo na
Alemanha), do outro, conduziu alguns escritores e artistas para
o lado do proletariado na primeira metade do século XX. A
constituicao da Frente Popular contra o fascismo na Europa

contou com o apoio de escritores importantes, como Henrich
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Mann, Thomas Mann, Lion Feuchtwanger ¢ Romain Rolland.
O vinculo entre histéria e literatura colocou-se novamente de
forma articulada. Escreve Lukacs (2011, p. 320-321):

O cfeito principal que a Frente Popular provoca em
termos politicos e ideolégicos aponta para uma
fermentacio, para uma evolugdo continua e organica
dos escritores. Portanto, trata-se do despertar — em
escritores importantes que durante toda a sua vida
tomaram parte de maneira mais ou menos consciente
da oposicdo as correntes reaciondrias dominantes em
seu pafs — do espirito da democracia revolucionatia,
por influéncia da catastrofe alema que se produziu em
consequéncia do dominio hitlerista, do sucesso da
Frente Popular e na luta revolucionaria de libertacdo
do povo espanhol, e da vitéria do socialismo na Unido
Soviética. [...] as novas experiéncias didrias do processo
de diferenciagdo no campo dos defensores burgueses e
pequeno-burgueses da Frente Popular na Franga e na
Espanha convencem cada vez mais os escritores
sinceros ¢ perspicazes da necessidade de uma critica
do liberalismo do ponto de vista da democracia
revolucionaria, do ponto de vista da defesa decidida e
da expansio resoluta da Frente Popular.

Lukacs considera que a Frente Popular espanhola
deveria constituir-se como exemplo para toda a Europa*.
Destaca que os problemas reais das massas niao se constituem

como um problema meramente teoérico ficcional, mas como

4 A critica severa de G. Lukacs (2011) aos anarquistas e trotskistas na
Frente Popular reproduz as posices stalinistas que reverberavam no
interior dos Partidos Comunistas: “Isso deve ser ressaltado com muita
veeméncia, pois em varios circulos da social-democracia surgem projetos
cuja reivindicagdo pseudorradical é um ‘economia planificada’ utépica e
lunaticos anarquistas e vermes trotskistas utilizam o slgan da realizagdo
imediata do socialismo para tentar desmantelar a Frente Popular e, com
isso, impedir a verdadeira luta revolucionaria contra o fascismo, que
culminara no socialismo quando chegar ao fim”.
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uma questio eminentemente pratica, em que o socialismo brota
como uma alternativa efetiva ao fascismo. Neste cendrio, o
escritor ¢ interpelado a tomar partido e a expressar
textualmente sua consciéncia do cariter multifacetado da
realidade. Escreve Lukacs (2011, p. 323): “A realidade do
fascismo, a realidade da revolucdo espanhola, a realidade do
socialismo na Unido Soviética, a realidade da luta heroica dos
trabalhadores alemaes”. A necessidade da emancipacdo das
massas da ameaca fascista coloca-se como uma tarefa
fundamental para os escritores engajados. Escreve Lukacs

(2011, p. 322):

Por isso, Diaz tinha plena razio de falar de uma
democracia de um tipo totalmente novo, cuja
realizacdo é o objetivo da Frente Popular espanhola.
Por essa nova democracia é que a Frente Popular luta
em todos os pafses. E, se antes abdicamos da
pretensdo vil e mesquinha de medir a importancia dos
grandes escritores antifascistas por sua aproximacio a
visdo de mundo do marxismo, isso ndo significa que a
discussio dos problemas do socialismo nio possa ser a
pedra de toque para a autenticidade e a veracidade da
democracia revolucionaria de nossos dias.

Lukacs considera que a maturidade alcancada pelo
processo de bolchevizacio dos partidos comunistas da Europa
requereu a mediagdo do reconhecimento da relevancia da
democracia proletaria perante a democracia burguesa, mediante
sua nocado de processo de democratizacio. No entanto, ao
contrario dos partidos social-democratas da Europa, os
bolcheviques souberam superar as bandeiras da democracia
burguesa com a no¢ao de democracia revolucionaria expressa
no socialismo. O fascismo precisa ser combatido porque ele se
alimenta da manipulacio da realidade; além disso, busca

29



apropriar-se do que subsiste de melhor na tradi¢do
revolucionaria das massas, como as revoltas camponesas.

Os escritores alemaes tentam combater o fascismo
quando “remontam ao periodo das grandes revoltas
camponesas” (LUKACS, 2011, p. 330); e também quando
recorrem aos aspectos humanistas presentes na Renascenga. A
obra de Henrich Mann, Juventude do rei Henrigue 1172, é um
atestado da necessidade de recuperar os aspectos humanistas
dos renascentistas. No entanto, Lukacs reconhece que o
romance histérico alemido ndo havia conseguido penetrar
profundamente na alma das massas e, consequentemente, nao
desempenhava um papel significativo na luta contra o fascismo.
A dificuldade brotava da incapacidade de os escritores estarem
articulados aos grandes problemas nacionais. Anota Lukacs
(2011, p. 337): “A fraqueza dos movimentos oposicionistas de
esquerda na Alemanha consistia muito tempo em sua postura
abstrata e negativa diante dos grandes problemas nacionais da
historia alema”.

Para superar este estado ¢ preciso que haja uma
interagao do escritor com seu tempo histérico e com as massas
populares, pois a objetividade da fantasia ficcional esta
articulada de uma maneira muito intima com o engajamento do
sujeito  no presente. A objetividade artistica comparece
fracionada quanto faltam os elementos de sua inser¢io no
mundo objetivo. Escreve Lukacs (2011, p. 335):

O escritor que tem intimidade com as tendéncias
ativas da vida do povo — de certo modo, vivendo-as na

5> O mais elevado produto do romance histérico moderno, A juventude do
rei Henrigue IV, segundo Lukacs (2011, p. 422), padece do problema de
que “o grandioso carater épico do heréi positivo, a monumentalidade do
estilo narrativo, encontra-se em contradi¢do peculiar e nio resolvida com
a pequenez inevitavel do modo biografico de figuragio”.
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propria pele — sente-se apenas um 6rgao realizador
dessas tendéncias; a seus olhos, sua figuracio da
realidade ¢ somente uma reproducio dessas mesmas
tendéncias, mesmo quando ele nio reproduz nem um
unico fato da realidade tal como esta se apresenta a ele
de imediato. “A sociedade francesa deveria ser o
historiador, e eu apenas seu secretario”, diz Balzac.

Mas isso ndo ¢ um problema que possa ser resolvido
simplesmente pela media¢do da tomada de consciéncia ou do
intelecto politico da parte do artista, pois resulta das condigdes
objetivas, erguendo-se como produto do tempo histérico em
que a burguesia deixou de ser a classe revolucionaria, ou seja,
ela emana das vicissitudes da decomposicao do projeto
civilizatério da burguesia, que encontra sua maxima expressio
no imperialismo e no fascismo. Essa decomposicao se expressa
na decadéncia da concepgio de mundo burguesa ensejada em
1848, quando o proletariado entra na cena histérica como uma
classe revolucionaria e a burguesia passa desde entio a
condicao de classe contrarrevolucionaria e interessada tao
somente na defesa do status guo € na manipulagao da realidade.

Para Beilguelman-Messina (1990), o romance histérico
nao é uma imitagao ou copia da realidade, senao uma expressao
da capacidade criativa de um universo de seres e coisas dotados
de uma estrutura interna e de uma légica propria. A articulagao
do romance histérico com a realidade nio implica que o
romance seja uma copia da realidade. Segundo (FREITAS,
1987, p. 148): “Proust dizia que a partir do momento em que
um acontecimento teal é utilizado num romance, ele muda de
estatuto no interior da obra, passando a se integrar ao universo
ficticio desta”.

No entanto, como salienta Lukacs (2011), os grandes
romancistas permitem que as suas personagens se movam de
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uma maneira prépria; suas veleidades pessoais e idiossincrasias
nao determinam o curso da narrativa e do enredo. As
personagens sao dotadas de uma estrutura propria que oferta a
obra uma estrutura completa dotada de coeréncia e conexido
intima. Conforme (FREITAS, 1987, p. 151): “Nao ha davida
de que a obra de arte é uma ‘totalidade’, que tem vida
autbnoma e que nao necessita de explicagdes ou comparagoes
referenciais para ser compreendida em toda a sua profundidade
e multiplicidade de sentidos”.

1.1 A morte como matéria das touradas e da Guerra
Civil Espanhola em Por quem os sinos dobram de
Hemingway

A Guerra Civil Espanhola serviu como fonte de
inspiragdo para muitos pintores, escritores e artistas. As
producgoes estéticas e literarias ganharam contornos gerais que
se manifestaram na forma de reportagens, cronicas, memorias,
poemas, romances, pinturas, filmes, documentarios etc.

O engajamento e o comprometimento dos escritores
na luta para combater o fascismo e as forcas reacionarias se
manifestaram na realizacgio do Segundo  Congtesso
Internacional dos Escritores Antifascistas (1936), realizado em
Madri e Valenga, em pleno periodo de efervescéncia da Guerra
Civil Espanhola. Desse modo, a literatura tomou partido e
buscou colaborar no processo de forjamento do sentimento
revolucionario das classes operarias e camponesas e no afluxo
de voluntarios estrangeiros de distintas nacionalidades. A
literatura ajudou na irradiacio do clima romanesco que
perpassou a Guerra Civil Espanhola; os revolucionarios e
republicanos combatiam os franquistas mesmo destituidos das
condi¢des objetivas para impor uma derrota significativa ao
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movimento nacionalista. Este contou com apoio armamentista
e de tropas {talo-alemais; ja os revolucionarios revelaram ardor
humanista e um profundo sentimento internacionalista.
Verificou-se uma relacdo dialética entre literatura e
histéria, entre historia e literatura, em que tanto a literatura
procurou incidir sobre o curso da historia quanto a historia se
constituiu em objeto literario, como instrumento do trabalho
ficcional do escritor. A colaboracio dos artistas no
fortalecimento dos preceitos revolucionarios e republicanos
pode ser observada na inser¢do de Frederico Garcfa Lorca na
Alianca de Intelectuais Antifascistas pela Defesa da Cultura e
na formagiao de um grupo teatral empenhado em difundir o
teatro moderno e classico para as massas operarias e
camponesas. A sua poética contestatdria tornou-se cada vez
mais incomoda, e a eclosio da Revolucio alimentou nos
setores reacionarios da aristocracia agraria e da burguesia a
necessidade imediata de fazer o acerto de contas com o poeta®.
Além dos artistas espanhoéis como Federico Garcia
Lorca, Pablo Picasso, Juan Mir6, Salvador Dali e José Manaut,

¢ Federico Garcfa Lorca foi assassinado pelas falanges franquistas em 19
de agosto de 1936; foi o primeiro martir da Revolugao Espanhola. O
sucesso literario de Lorca brotou da capacidade de articular os aspectos
da modernidade literaria com os elementos poéticos presentes nas
tradi¢Ges galaico-portuguesas, ciganas e arabico-andaluzas. No instante
em que eclode a Revolugio, ele considera sua Granada memoravel como
abrigo mais seguro que Madri; ledo encanto. A protegio familiar de Luis
Rosales nio foi suficiente para impedir sua prisdo em 18 de agosto de
1936 pela Esquadra Negra — grupo terrorista dirigido pelo ex-deputado
do partido catdlico conservador Ramén Ruiz Alonso — e assassinato no
dia subsequente. No poema “Romance da Guarda Civil Espanhola”, que
pertence ao livto Romancero gitano, Lorca denuncia a brutalidade das
forgas nacionalista, as mesmas que tentaram calar a sua voz combativa e
revolucionétia, quando assinala: “Oh! cidade dos gitanos!/ Quem te viu e
nio se recorda de ti/ Cidade de dor e almiscar,/ com as torres de canela”

(LORCA, 1996, p. 391).
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estiveram envolvidos na Guerra Civil Espanhola escritores
estrangeiros como George Orwell’, John dos Passos, Arthur
Koestler, André Malraux, George Bernanos, Pablo Neruda etc.
A Guerra Civil Espanhola foi objeto de tratamento literario de
escritores conhecidos, como Ernest Hemingway (Por quen os

7 George Orwell, juntamente com Victor Serge, observou e denunciou a
relacdo de aproximacdo entre fascismo e stalinismo. Os seus livros
Homenagem a Catalunba e Catalunba Livre, juntamente com suas novelas
satiricas Revolugio dos Bichos e 1984, oferecem uma visio detalhada da
intervencdo stalinista na Revoluc¢do Espanhola e das formas de
dominagdo politica exercidas pelo capital nas suas versdes democraticas,
fascistas ou stalinistas. Orwell afirma que os intelectuais nio tém uma
nogao realista da guetra; as posicoes adotadas, pacifistas ou belicistas, sio
produto de interesses financeiros. Os meios de comunica¢io constituem
maquinas da manipulagdo das informacbes, em que se inverte
completamente o movimento efetivo dos acontecimentos histéricos. Na
Guerra Civil Espanhola, Orwell (s/d, p. 10) assinala que assistiu a
imprensa “qualificar como covardes e traidores os soldados que haviam
combatido com valentia, enquanto que a outros que nao haviam visto
disparar um fuzil em sua vida, como herdis de vitdrias inexistentes”. Os
jornais deixaram de lado a oposicio existente entre a III Internacional e
os partidos esquerdistas, para pintar com cores cada vez mais exageradas
o tamanho da intervengdo russa na Espanha. A Igreja Catdlica e os
partidarios de Franco proclamaram nos quatro cantos do planeta a
presenca de um suposto exército russo na Espanha com mais ou menos
500 mil soldados. E preciso salientar que “nio houve exército russo na
Espanha” (ORWELL, s/d, p. 11). Orwell aponta de maneira categdtica
que a classe operaria espanhola foi a coluna vertebral da resisténcia
antifranquista. Os responsaveis pela interceptagio do avango dos
exércitos de franquistas ndo foram as Brigadas Internacionais, mas “os
trabalhadores urbanos filiados aos sindicatos” (ORWELL, s/d, p. 13).
Porém os trabalhadores ndo estavam preparados titica e militarmente
para enfrentar exércitos profissionais com armas modernas, pois nem
mesmo possufam armas para combater. Assim, venceu a guerra quem
tinha as armas mais potentes. Escreve Orwell (s/d, p. 14): “Os nazistas e
os italianos deram armas aos seus aliados espanhdis, enquanto as
democracias ocidentais e os russos ndo fizeram como deveriam fazer
sendo seus aliados”. Mesmo assim, os exércitos maltrapilhos e
desarmados da II Republica fizeram mais do que esperavam seus
inimigos e seus falsos amigos.
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sinos dobram), George Orwell (Homenagem a Catalunha), Erico
Verissimo (Saga)8, Jorge Amado (Os Subterrineos da Liberdade),
Upton Sinclair (Nao passario!)®, Bertolt Brecht (Os fuzis da mie
Carrara) 19 e tantos outros.

Os romances mais conhecidos da primeira metade do
século XX sobre a Guerra Civil Espanhola foram Por guem os
sinos dobram (For whom the bells tolls) de Ernest Hemingway e
Lespoir (Esperan¢a) de André Malraux. A obra de Malraux

8 O romance Saga (1940), de Erico Verissimo, é o primeiro brasileiro a
transpor para o universo literario o drama da Guerra Civil Espanhola,
gragas “as informacgdes transmitidas pelo ex-combatente Homero de
Castro Jobim” (ALMEIDA, 1999, p. 6).

9 Segundo Dominguez (2015, p. 1): “Ndao Passario! foi publicada, em
1937, a custa do proprio autor e com a promessa de eximir os editores
estrangeiros dos direitos autorais, para que vendessem por um valor
acessfvel a classe trabalhadora, pois para ele era uma necessidade
premente que o mundo se comprometesse com a Republica espanhola
atacada pelo fascismo. Na Espanha foi publicada, em 1937, pelo
Comissariado de Propaganda da Generalitat de Catalunha em castelhano
e cataldo. A trama principal trata da trajetdria de um jovem americano de
origem alemi, Rudy Messer, que pertencia a uma familia empresarial e
que num momento determinado de sua vida estudantil é impulsionado a
estudar e refletir sobre as causas politicas e econémicas do conflito e
suas varaveis ideoldgicas. Sua decisio de viajar a Espanha para lutar
contra o exército franquista ndo ¢ uma “conversdao”, mas resultado de
um processo de reflexdo, didlogo e indagacdo histérica e econdémica,
tarefa que realiza com todos os meios que tem ao seu alcance
(DOMINGUEZ, 2015, p. 1).

10 Em Tambores na noite, Brecht retrata a revolugido alemd e a Liga
Spartacus pela mediagio de Andreas Kragler, soldado que retorna da
guerra na Africa e encontra a Alemanha enredada numa guerra civil. Ao
invés de tomar o partido dos revolucionarios, Kragler esta determinado a
resolver seu problema pessoal, ou seja, ter sua noiva de volta, uma vez
que ela se encontrava comprometida com um negociante abastado. O
sonho pequeno-burgués de Kragler impede que ele possa tomar o
partido da causa operaria, preferindo encarnar o desencanto que reina no
pais depois do fracasso da inciativa operaria. F possivel observar a
influéncia da matriz expressionista em suas pecas Homem ¢ homem e Baal.
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precede no tempo a de Hemingway; foi escrita em pleno
periodo do conflito (1937), dando sequéncia a tradigdo do
romance histérico posta em curso na Franca por Honoré de
Balzac e Victor Hugo.

Por quem os sinos dobram'' tem como premissa basica a
afirma¢do da humanidade do homem, pois os sinos dobram
pela humanidade, representada na agressao cometida contra o
ser humano pelo sistema socioecondémico que tem na guerra
um mecanismo importante do deslocamento de suas
contradicdes. A obra de Hemingway movimenta-se
internamento no cenario da Guerra Civil Espanhola. Sua
personagem central, Robert Jordan, configura-se como um
voluntario norte-americano nas Brigadas Internacionais, que
conhece tanto a lingua espanhola quanto suas distintas
localizagbes geograficas, pois esteve nas regides bascas, em
Navarra, Aragio, Galicia, nas duas Costelas e na Estremadura.
Este homem, com habilidades no universo literario e no
universo bélico, recebe a missao do general Holz de explodir
uma ponte, em maio de 1937, com um grupo de guerrilheiros
(partisans) assentados na serra de Guadarrama, para assegurar o
possivel sucesso da conquista da Segévia pelo governo
republicano. O pequeno bando ¢ constituido da seguinte
maneira: “As duas mulheres (Maria e Pilar), Anselmo,

Primitivo, Fernando, Agustin, eu e o outro irmao que nao sei

11 Segundo Beilguelman-Messina (1990, p. 95): “A 23 de maio de 1918,
Ernest Hemingway partiu de Chicago para a Europa como motorista de
ambulancia. Pouco mais de um més depois, em 8 de julho, lutando
contra os austriacos em Piave, foi seriamente ferido por um morteiro e
metralhado nas pernas e na bolsa escrotal enquanto carregava um
italiano nas costas. O acidente lhe rendeu 237 ferimentos, a “Medaglia
d’Agento al Valore” e o inicio de uma tematica que se desdobra em toda
sua producio literaria: a guerra, a aridez do sentido da vida”.
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como diabo se chama... Somos oito, sem contar com o cigano
[Pablo]. Com ele nove” (HEMINGWAY, 1977, p. 246-247).

Arturo Barea, segundo Beilguelman-Messina (1990),
suscita um questionamento sobre o carater de Por guem os sinos
dobram como romance histérico; no seu entendimento, o
escritor comete um enorme deslize quando submete um bando
de camponeses oriundos do povoado de Avila a0 comando de
duas personagens relacionadas ao universo das touradas, como
Pablo (traficante de cavalos) e Pilar (ex-amante de um
toureiro).

Por quem o5 sinos dobram figura como um romance
histérico pelo fato de possuir um ordenamento proprio em que
o universo social reconfigurado contém uma unidade de
sentido e uma estruturagdo proprias; suas personagens
transcendem a imediaticidade dada. Beilguelman-Messina tem
razao quando afirma (1990, p. 101): “EWTIBT [For whon the bells
tolls] nao se caracteriza como romance histérico por suas
referéncias aos fatos tidos como constituintes por exceléncia da
histéria da Guerra Civil Espanhola, como a batalha de
Guadalajara, a Politica de Nio-intervenc¢ao Europeia, os
expurgos do PC etc.”. O romance ¢ histérico devido ao fato
que no espago de reconfiguracio do clima da guerra faz com
que “entremos em contato com alguns significados que a
experiéncia  histérica do  conflito adquiriu  no  seu
‘acontecendo” (BEILGUELMAN-MESSINA, 1990, p. 102).

O romance histérico desdobra-se nas multiplas faces
do acontecimento histérico sem constituir uma reconstru¢io
factual do evento, pois o terreno da literatura é espago
privilegiado de manifestacio das potencialidades criadoras da
subjetividade artistica; no entanto, essa subjetividade se descola
da objetividade do mundo, de seus problemas e contradigdes.

O romance de Hemingway se debruga sobre o universo
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histérico da Guerra Civil Espanhola e revela tanto o jogo de
forcas e as contradi¢oes das personagens envolvidas quanto o
processo de reificagdo dos seres humanos, observado na
guerra.

O interesse pela guerra e pelas touradas espanholas esta
em distintas obras de Hemingway: Nosso fempo (1924), O so/
também se levanta (1926), Adeus as armas (1928), Morte na tarde,
Verdes colinas da Africa (1937) e Por quem os sinos dobram (1940).
Hemingway dedica atencao especial as touradas como metafora
da tragédia do mundo e da necessidade de constituir um
estatuto ético para um universo em crise. A investigacio das
touradas durante dez anos lhe permitiu publicar um manual
acerca delas, denominado Morte na tarde. O préoprio Hemingway
chegou a experimentar as touradas como amador e elemento
constituinte de seu principio estético e moral. As touradas se
apresentam como um antidoto ao desespero existencial de
personagens como Frederick Henry, Jake Barnes e Nick Adams
(BEILGUELMAN-MESSINA, 1990). A morte que envolve a
tourada pode ser também observada na guerra; nesta, ela cresce
e ganha um estatuto de universalidade, pois alcanga a todos
indistintamente.

Com base na compreensio idealizada das touradas,
Hemingway constitui “um conjunto particular de significages
que traduzem a relagdo do autor com a Guerra Civil; é a partir
desse universo que se elabora uma das discussdes mais
importantes do romance: a ética do combate de quem luta por
um ideal, quando matar é um ato legitimo [...] e como morrer ¢é
morrer de um modo integro” (BEILGUELMAN-MESSINA,
1990, p. 96). Ao recorrer as imagens da tourada e do toureiro —
imagens recorrentes do cotidiano espanhol —, Hemingway
demonstra sintonia com os anseios e os desejos das massas

populares, embora na época em que os trabalhadores
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assumiram a  Catalunha as  touradas  praticamente
desapareceram, pois “Por algum estranho motivo os melhores
matadores eram fascistas” (ORWELL, 2003, p. 12).

A valorizagdo dos ciganos e das touradas, em Por guem
0s sinos dobram, aproxima Hemingway da producio poética de
Federico Garcia Lorca, lembrando os quatro poemas que
constituem a coletanea “Pranto por Ignacio Sanchez Mejias”
(1935). Nao ¢ a toa que a referéncia ao toureiro espanhol se faz
presente no romance de Hemingway (1977, p. 229), nos
termos:

Em sua ultima estacdo, Ignacio Sanchez Mejias
cheirava tanto a defunto que muita gente se recusou a
sentar-se com ele no café. Todos os ciganos souberam
disso. — Essas coisas sdo sempre inventadas depois da
morte — arguiu Jordan — Toda gente sabia que Sanchez
estava na iminéncia de uma cornada, porque andava
fora de treino havia muito tempo, porque o seu estilo
era pesadao e perigoso, e porque tinha perdido a forga
e a agilidade das pernas, de modo que seus reflexos ja
nio eram como dantes.

A visio de Hemingway, pela mediacio de Jordan, nao
tem a for¢a poética dos versos de Lorca e se contenta com
meras explicaces logicas para o seu desfecho fatidico. Os
versos de Lorca traduzem um elevado tratamento elegfaco do
toureiro ausente. A forma encontra uma perfeita adequagio ao
conteudo: a morte do toureiro ganha magnitude expressiva
digna de observacio. Nos versos destinados a Sanchez Mejias
encontramos os elementos de toda a indignacio perante a
morte, de comisera¢io perante o destino do vitimado e de
exaltagio de suas qualidades humanas. Em “O sangue
derramado”, Lorca (1996, p. 513-515) confessa:
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Nio queto vé-lo!l/ Diz a lua que venha, / que nio
queto ver o sangue/ de Ignacio sobre a areia/ Nio
queto vé-lo. A lua de par e par./ Cavalo de nuvens
quietas,/ e a praca cinza do sonho / com salgueiros
nas barreiras/ Nio quero vé-lo! / Que se me queime a
recordagdo. / Avisai aos jasmins / com sua brancura
pequena!l [...]/ Niao houve principe em Sevilha/ que
comparat-se-lhe possa, / nem espada como a sua
espada/ nem coragio tio deveras. / Como um tio de
ledes/ com sua maravilhosa for¢a,/ e como um torso
de miérmore/ sua marcada prudéncia./ Um ar de
Roma andaluza/ lhe dourava a cabeca/ onde seu
sorriso era um nardo/ de sal e de inteligéncia.

E em “Captura e Morte” encontramos o périplo
descritivo da morte de Ignacio Sanchez, em que o encontro
com a morte se exprime no encontro de Sanchez com o touro,
tazendo com que o tempo apareca congelado naquele instante
fanebre.

As cinco horas da tarde./ Eram cinco da tarde em
ponto./ Um menino trouxe o branco lencol/ as cinco
horas da tarde. / Uma esporta de cal ji prevenida/ as
cinco horas da tarde. / O mais era morte e somente
morte/ as cinco horas da tatde. [...] E uma coxa para
um chifre destrocada/ as cinco horas da tarde. [...]/ E
o touro com todo o coracdo, para a frente! As cinco
horas da tarde./ Quando o suor de neve foi
chegando/ as cinco horas da tarde,/ quando a praca se
cobriu de iodo/ as cinco horas da tarde,/ a morte
botou ovos de ferida/ as cinco horas da tarde. / As
cinco horas da tarde./ As cinco em ponto da tarde.
[...]/ Pot sua frente ja mugia o touro/ as cinco horas
da tarde. [....]/ As cinco horas da tarde./ As cinco
horas da tarde. / Ai que tertiveis cinco horas da
tardel/ Eram cinco horas em todos os relégios!/ Eram
cinco horas da tarde em sombra!l (LORCA, 1996, p.
511-513).
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E por fim, a visido realista e sincera da morte, em que,
no poema Alma Ausente, a presenga do toureiro desaparece
tanto no espago social quanto no mundo natural, menos na
memoria viva e apaixonada do poeta, que lembra (LORCA,
1996, p. 521):

O touro nio te conhece, nem a figueira,/ nem cavalos
nem formigas de tua casa./ O menino nio te conhece,
nem a tarde,/ porque morteste para sempre./ O
lombo da pedra nio te conhece,/ nem o chio negro
em que te destrocas./ Nem te conhece a tua
recorda¢do muda,/ porque motrreste para sempre. / O
outono vird com caracéis,/ uva de névoa e montes
agrupados,/ mas ninguém quererd mirar teus olhos,/
porque motteste para sempre./ Porque morteste para
sempre/ como todos os mortos da Terra,/ como
todos os mortos que se olvidam/ em montio de
cachorros apagados./ Ninguém te conhece. Nio.
Porém eu te canto./ Eu canto sem tardanca teu perfil
e tua graca/ A madureza insigne do teu
conhecimento. / A tua apeténcia de morte e o gosto
de sua boca./ A tristeza que teve a tua valente alegtia./
Tatdard muito tempo em nascet, se ¢ que nasce,/ um
andaluz tao claro, tdo rico de aventura./ Canto-lhe a
elegincia com palavras que gemem/ e tecordo uma
triste brisa nos olivais.

A preocupagio com o tempo ¢é vista em todos os
integrantes do grupo guerrilheiro em que Jordan se insere e
também no bando de El Sordo, que combatendo os fascistas
na serra de Guadarrama, com seus 52 anos, “estava certo de
que via aquele azul pela dltima vez” (HEMINGWAY, 1977, p.
281). Havia uma unanimidade de que a morte esperava todos
indistintamente e que o momento da explosio da ponte seria

seguido por uma onda repressiva a que poucos sobreviveriam.
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O tempo ¢ irreversivel; hda uma tentativa de congela-lo
na perspectiva de adiar aquele momento fatidico. Nesse
interim, o idilio amoroso entre Jordan e Maria procura oferecer
um carater distinto daquele perpassado pelo destino fatidico,
trazendo o primado da vida a baila e afirmando que viver ainda
representava um facho de luz e podia ser comparado com “um
campo de trigo ondulado ao vento. Viver era um gavidao no
céu. Viver era uma moringa de agua fresca na poeira debulhada
do grio batido pelo mangual, com as cascas voando”
(HEMINGWAY, 1977, p. 257). Considerando o valor
incomensuravel da vida, tornava-se imprescindivel manter-se
vivo. Como explica Agustin (HEMINGWAY, 1977, p. 257):
“Lembre-se de como Pablo conseguiu continuar a existir a
noite passada. E a quantidade de fezes que teve de engolir de
noés dois [Agustin e Jordan]”.

Jordan reconhece as limitagdes e as insuficiéncias de
uma vida experimentada no contexto de um tempo curto, pois
bem gostaria de viver num tempo menos adverso, em que
pudesse aproveitar o mundo com sua amada pelos distintos
espagos urbanos espanhdis, com suas paisagens e hotéis, bem
como o inusitado universo das touradas e festivais. Diz Jordan
(HEMINGWAY, 1977, p. 319): “Talvez eu tenha de viver toda
a minha vida nestas setenta e duas horas”. Serdo somente
quarenta e oito horas. Afirma Jordan (HEMINGWAY, 1977,
p. 153-154): “E ha de ser assim, s6 que minha vida inteira esta
resumida no agora. Nao existe nada mais além do agora, Nao
ha ontem, nem amanha. S6 ha agora — e se o agora sao s6 dois
dias, entao minha vida ¢ de s6 dois dias e tudo mais guardara a
mesma propor¢ao”. Nos momentos finais, o narrador
descreve: “Jordan tinha-se a si préprio como coisa nenhuma e
nio dava a menor importancia a morte” (HEMINGWAY,
1977, p. 355).
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Mesmo assim, nao deixava de ser um homem pratico e
obcecado pelo cumprimento da tarefa dada. Por isso, deve
levar as ultimas consequéncias os designios tracados na guerra,
na encarna¢ao da figura do toureiro, que se distingue de
Kashkin ndo somente pelo fato de este achar-se morto e Jordan
vivo, mas pelo fato de que Jordan sofre muito pouco por si
mesmo, enquanto Kashkin soffia tanto por si quanto pelos
outros. No entanto, Jordan afirma que também sofre pelos
outros homens, como ‘“acontece com os homens bons”
(HEMINGWAY, 1977, p. 261). Ele enfrenta a guerra com uma
moral na qual o sofrimento individual deve ser relativizado em
nome de uma causa maior.

Para Beilgueman-Messina, Jordan configura-se como a
expressao maxima do toureiro como matador, “porque nele a
dignidade de morrer se confunde com a sacralizagao da ‘Causa’
pela qual ele luta. A vida ndo significa nada diante da luta por
uma ‘Causa’ redentora, que se eleva a um plano mitico e reduz
a morte a insignificincia e a um mero obsticulo para o
cumprimento de sua missio” (BEILGUEMAN-MESSINA,
1990, p. 98). A forma mitica de enfrentar a morte “impregnava
a atmosfera do Hotel Gaylord (ponto de encontro dos altos
escaldoes do PC) e do QG das Brigadas Internacionais”
(BEILGUEMAN-MESSINA, 1990, p. 98). E também perpassa
os campos de batalha, em que a Passionaria afirma: “¢é melhor
morrer de pé do que viver de joelhos” (HEMINGWAY, 1977,
p. 278). E ainda: “—~ A Passionaria diz: ‘B melhor morreres no
teu posto..” — repetia Joaquim enquanto o zumbido se
aproximava, mas de repente mudou para: — Santa Maria, cheia
de graga, [...]. Agora e na hora da nossa morte. Amém”. Apesar
de a ideologia da Passionaria ter espago de difusio no interior
das massas, a posicdo religiosa prevalece muitas vezes no
instante final.
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A disposicao de animo do toureiro matador se
apresenta também em El Sordo, que mesmo inteiramente
ilhado e sem nenhuma possibilidade de sair vivo do confronto,
prepara seu instante final na forma de um matador que perde
sua vida tentando provocar baixas no exército inimigo: “Vamos
la, Camarada Viajante. Venha a passos largos. Venha sem parar.
Nada de demoras. Continue como esta vindo. Nido pare para
atender ninguém. Esta certo” (HEMINGWAY, 1977, p. 287).
O destino de Jordan obedece a um percurso similar: seu corpo
convalescente deve resistir para — quem sabe — eliminar o
tenente falangista Berrendo, como tdltimo gesto de sua vida.

Ambos revelam a presenca de uma concepgio de
mundo desprendida dos embaragos e preconceitos advindos do
mundo religioso, com suas superstices e seus medos, que
atestam uma existéncia pobre de sentido. Isso ndo implica que
estes homens sejam portadores de um pathos elevado como
aquelas personagens da tragédia grega ou da épica classica, mas
que assumem perante a vida uma atitude amoldada ao tempo
histérico, em que a ciéncia consegue superar as velhas
concepcOes miticas acerca do universo e gera uma nova
concepcao de mundo mais lucida e singela. Jordan e El Sordo
podem ser considerados como heréis medianos e nio como
heréis épicos, porque eles tém virtudes e defeitos, aspectos
elevados e aspectos baixos.

Diferentemente da postura dos religiosos, que sempre
tremem ante a morte. No massacre dos fascistas na cidade de
Avila, nota-se que o padre nao soube morrer. Pablo fica triste:
“Porque ele morreu muito mal! Com muito pouca dignidade
[...]. ‘Mas um padre espanhol deve saber morrer.” [...] — ‘Para
mim foi uma grande decepgao. Esperei o dia inteiro pela morte
dele” (HEMINGWAY, 1977, p. 114). As posturas de Jordan e
Sordo indicam a possibilidade da presenca de uma existéncia
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plena de sentido. Os religiosos se curvam perante a morte e por
isso suas mortes assumem corolarios comicos, pois revelam a
auséncia de disposicio de animo para enfrentar cara a cara a
morte. Afinal, a referida categoria sempre conferiu um papel
destacado a morte em sua cosmologia e moralidade.

A ineficacia da religido no enfrentamento da morte nao
representa um desdenhar da cultura popular perante a ciéncia.
Cabe observar como Pilar consegue contrapor-se a concepgao
cientifica do mundo com uma concepgao religiosa que muito se
aproxima da concep¢do estética e artistica. HA na existéncia
desta personagem aspectos imediatos que desvelam o terreno
complexo da distingio e aproximagao estabelecida entre
religidlo e estética, religido e ciéncia. Assinala Pilar
HEMINGWAY, 1977, p. 400): “— Me cago en la leche de la
ciéncia’.

Esta relacdo antipoda, irregular e nada linear pode ser
observada na forma como Pilar tematiza o problema dos
sentidos e dos afetos humanos, como, por exemplo, ela
consegue problematizar a tematica da morte pela mediagio do
cheiro. Ha um cheiro que perpassa a morte, que envolve a
criatura em seu périplo. O cheiro da morte persegue o
individuo que caminha pelo corredor da morte sem que tenha
clara consciéncia dele. E o caso do toureiro Manolo Granero.
Assinala  Pilar (HEMINGWAY, 1977, p. 227): “Quando
Blanquete, que foi o maior peon de brega que jamais existiu,
estava trabalhando sob as ordens de Manolo Granero, contou-
me ele que no dia da morte de Granero, ao entrarem na capela,
antes de seguirem para a arena, o cheiro da morte era tio
sensivel em Manolo que chegou a engulhar Blanquet”. O
cheiro de morte em Manolo também foi percebido por Juan
Luis, que afirmou: “‘— Estou que nem posso respirar’, disse-lhe
Juan Luis. ‘E vem do teu matador”™ (HEMINGWAY, 1977, p.
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227). Esse mesmo cheiro de morte achava-se também em
Ignacio Sanchez Mejias, “que cheirava tanto a defunto que
muita gente se recusou a sentar-se com ele no café”
(HEMINGWAY, 1977, p. 229).

O aroma da morte ¢ semelhante ao “do porao do navio
quando ha tempestade e as escotilhas estio fechadas”
(HEMINGWAY, 1977, p. 230) e ao cheiro da boca das velhas
que saem do matadouro de Madri. Contra o ceticismo de
Jordan, que desdenha do cheiro da morte, Pilar arremata
(HEMINGWAY, 1977, p. 231): “~ Beije uma por amor a
ciéncia e entdo, com o cheiro cravado no nariz, volte para a
cidade e, quando encontrar uma lata de lixo com flores
murchas, meta o nariz dentro, respire o cheiro e misture-o com
o outro”. Depois disso, dirija-se, num dia chuvoso, “para o
lado da Calle de Salud, para sentir o cheiro do lixo dos bordéis
daquela zona, quando estdo despejando os vasos nos bueiros, e,
com aquele cheiro de amor choco, agua de sabdo e pontas de
cigarro no nariz..” (HEMINGWAY, 1977, p. 231). Pilar
compreende que o mundo erudito de Jordan o impede de
entender o cheiro da morte, pois desconhece o submundo e as
misérias da Espanha.

O cheiro da morte tem dimensdes profundas. Pilar
defende a tese da existéncia do cheiro da morte sob bases
essencialmente misticas e religiosas, quando, para Jordan, ela
tem seu fundamento na propria empiria, essencialmente no
medo dos homens perante o encontro fatidico. Pilar apresenta
uma compreensdo do cotidiano que transcende a perspectiva
cientifica e recorre aos potentes elementos da narrativa literaria,
tendo como celeiro o universo da sabedoria popular dos
ciganos e dos camponeses iletrados. Esses elementos sao bem
mais apropriados pelos 6rgios dos sentidos do que pelo
intelecto, conferindo a personagem preciosidade acima do

46



homem aclimatado no terreno da ciéncia moderna, pois
formula seu discurso natrrativo de uma maneira articulada,
sincera e apaixonada. Essa singularidade narrativa ¢
reconhecida pelo proprio Jordan que afirma:

Se aquela mulher soubesse escrever! [...]. Meu Deus,
que histéria Pilar poderia escrever! Pilar conta ainda
melhor do que Quevedo. Quevedo nunca descreveria
o caso de um Dom Faustino como ela o fez. Sim, eu
quereria esctever essas cenas, a histéria do que noés
fizemos, ndo do que os fascistas fizeram. Disto estou
farto de saber HEMINGWAY, 1977, p. 120).

Os homens de ciéncia também possuem uma relagio
de reciprocidade com o mundo da técnica e da destruicao.
Jordan, por exemplo, ¢ um professor e engenheiro, individuo
formado na ciéncia, que nio acredita “em fantasmas, nem em
feiticeiros, nem em nada sobrenatural” (HEMINGWAY, 1977,
p. 226), mas, especialmente, um homem com habilidades para
destruir pontes. Como consta no comego da trama: “Sabia
arrebentar pontes de todos os tamanhos e formas, e os
explosivos que levava eram suficientes para mandar para os
ares uma até duas vezes maiores que aquela” (HEMINGWAY,
1977, p. 4). No entanto, Jordan teve de improvisar para destruir
a ponte com granadas, depois que parte de seus artefatos foi
expropriada por Pablo, que se contrapunha a proposta imposta
de cima para baixo pelo General Golz. A destruicao de pontes
e dos meios de transportes espanhois representa uma atividade
lucrativa para as potencias imperialistas, pois pontes destruidas
precisardo ser reconstruidas e trens explodidos devem ser
substituidos por novos trens. A guerra tem fome de
armamentos, de vestuario, de alimentos, de novas tecnologias
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etc. A guerra amplia as possibilidades de expansio das taxas de
acumulacio e reproducio do capital.

1.2 A maquina de guerra fascista e a disciplina das
Brigadas Internacionais

A Guerra Civil Espanhola (1936-1939) tem seu prélogo
no momento em que a Frente Popular!?, composta pelos
partidos de esquerda (com excecio dos anarquistas, que
somente oferecem apoio critico ao processo eleitoral), vence as
eleicbes de fevereiro de 19306, obtendo 256 cadeiras contra 55
alcancgadas pelos republicanos de direita e as 143 da direita
renovada (ALMEIDA, 1999). Isso implica a substituicio do

12 A Frente Popular, encabegada por Largo Caballero (PSOE), conseguiu
aglutinar em torno de si o conjunto de forcas revolucionarias e
reformistas contra a ascendéncia do fascismo. Segundo Claudin (20013,
p. 241): “Na colisio da Frente Popular entravam os partidos
republicanos de Azafla e Martinez Bartio, o Partido Socialista, as
Juventudes Socialistas ¢ a UGT, o Partido Comunista, o Partido
Sindicalista e o Poum. O programa, na realidade, era dos republicanos de
Azafia. Sob a pressio dos adeptos de Largo Caballero, os socialistas
propuseram a nacionaliza¢do da terra e do sistema bancario, bem como o
controle operario da inddstria, mas os republicanos se opuseram;
negaram-se, inclusive, a aceitar outra proposta socialista, a do seguro-
desemprego”. A alianca com os republicanos e reformistas fazia com que
o programa da Frente Popular fosse ambiguo e contraditério; os
interesses divergentes e inconcilidveis apareciam em seu interior. A
possibilidade de radicalizar suas posi¢des contra os reformistas e a direita
conduziu Largo Caballero, anarquistas, Poum (Partido Operario de
Unificacdo Marxista), UGT e PSOE a construir a Frente Popular contra
os fascistas e a direita (Lerroux, Confederacio Espanhola das Direitas
Auténomas, Gil Robles, Acala Zamora etc.). Ainda segundo Claudin
(2013, p. 243): “Os nucleos principais da burguesia, incluindo a maior
parte da burguesia e camadas importantes da pequena burguesia urbana e
rural — fundamentalmente aquelas que exploravam mao de obra
assalariada —, alinhavam-se realmente com a aristocracia fundiaria, as
castas militares e eclesiasticas, os grupos fascistas”.
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governo de Alcala-Zamora pelo representante do PSOE
(Partido Socialista Operario Espanhol), Manuel Azafia.

O aprofundamento da luta de classes faz com que
Manuel Azafia fosse substituido por Francisco Largo Caballero,
também do PSOE, pois a massa dos trabalhadores resolveu por
em curso as mudancas substanciais na estrutura social existente,
sem esperar que o governo realizasse seu programa minimo de
reformas. Os trabalhadores responderam as provocagoes
fascistas organizadas pela unidade de interesses da burguesia
com os latifundiarios, levantando-se em todo o palis,
convocando para uma greve geral e tomando as ruas contra a
extrema direita fascista, exigindo melhores salarios e obrigando
os patrdes a readmitirem os operarios dispensados. Quando os
capitalistas ameagaram fechar as fabricas, eles as ocuparam e

passaram a ocupar também as terras dos latifundiarios. Escreve

Claudin (2013, p. 245):

O movimento paredista cresceu més a mes.
Paralisavam-se fabricas e oficinas, construces e
minas, fechavam-se as casas comerciais. Em junho-
julho, registrou-se entre 10 e 20 greves diarias. Houve
dias com 400, 500 mil grevistas. E 95% das greves
ocorridas entre fevereiro e julho de 1936 tiveram
resultados positivos para os trabalhadores. Grandes
manifestagdes operdrias enchiam as ruas, exigindo pio,
trabalho, terra, liquidacéo do fascismo e vitéria total da
revolucdo. Criaram-se as primeiras empresas coletivas.
[...] Das greves passava a ocupagio das ruas, empresas
e terras e a incessante agdo grevista impulsionavam o
proletariado urbano e agricola as formas mais elevadas
da luta politica.

A radicalizacdo das posi¢oes operarias e camponesas
chegou ao ponto de muitas localidades serem completamente
controladas pelos trabalhadores armados. Os meios de
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produgio e subsisténcia estavam inteiramente subordinados aos
operarios e camponeses; grande parte do aparato economico e
politico da burguesia foi dissolvida. Os trabalhadores
ultrapassaram a linha demarcada pelos partidos republicanos no
interior da Frente Popular. As forcas revolucionarias eram
formadas pelo proletariado urbano e agrario, pelas massas
camponesas empobrecidas, pelos semijornaleiros, pequenos
camponeses e pela maioria dos servidores publicos, bem como
por nucleos apreciaveis da juventude e da intelectualidade.

Os primeiros meses de intensificagdo da luta de classes
tendiam claramente para a configuragio da vitéria esmagadora
das forgas revolucionarias, que deixavam para trds o programa
reformista da Frente Popular e apontavam para a necessidade
de radicalizar as a¢Oes revolucionarias. Escreve Claudin (2013,

p. 250):

Ao fim dos primeiros dias de combate, a revolucido
nao vencera definitivamente, mas a correlacio de
forcas no conjunto do pafs lhe era claramente
favoravel. Se a guerra civil que se iniciava viesse a ser
decidida  exclusivamente  pelos  protagonistas
espanhois, seu resultado ofereceria poucas davidas.
Mas, como nio podia deixar de setr, a luta armada
entre a revolucdo e a contrarrevolu¢do na Espanha
transformou-se  automaticamente em  problema
internacional.

A intensificagdo das ag¢bes urbanas pelas falanges
anarquistas e revolucionarias fugiu do controle do governo, em
que a intensificacio das ocupacbes de terras semeou o
desespero e o temor entre os grandes latifundiarios. Segundo

Pomini (2013, p. 52):
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Entre fevereiro e julho ocorreram 113 greves gerais e
228 parciais; foram mortas 269 pessoas em choques
contra as forgas do governo ou em atentados, e 1.287
ficaram feridas; houve 213 atentados, a maioria
efetuada pela Falange. Assim, apds o assassinato de
José Calvo Sotelo, lider da Renovacio Espanhola, um
partido de cariter monarquico, os militares se
levantaram contra a Republica, dando inicio a Guerra
Civil.

O panico em face da ameac¢a da propriedade privada
burguesa, do direito, da familia patriarcal, da religidio e dos
valores nacionalistas colaborou para que a pequena burguesia
se aliasse a aristocracia agraria e a grande burguesia. As
Jornadas de Julho, organizadas pelos trabalhadores, foram
respondidas pela extrema direita com o levante organizado por
Francisco Franco, que contara com completo respaldo dos
governos fascistas italiano e alemao. A indiferenca da Inglaterra
e da Franca ao acordo de nio intervencao denota como o
fascismo se constituiu em alternativa ao sistema do capital na
Espanha para barrar a ascendéncia da classe trabalhadora.

A inser¢io de Hemingway no conflito foi fundamental
para a constitui¢ao de seu romance histérico, pois sem “‘uma
relacdo experienciavel com o presente, a figuracao da historia é
impossivel” (LUKACS, 2011, p. 73). As personagens extraidas
das camadas populares demonstram que Hemingway assumiu a
causa republicana e suas personagens adotam a perspectiva
antifascista e a afinidade com as Brigadas Internacionais.

A participagao de Jordan num bando de camponeses
das montanhas explicita o impeto revolucionario das massas
camponesas ¢ a sua disposi¢ao para desencadear uma guerra de
guerrilha nas montanhas mesmo sabendo de sua fragilidade
perante o inimigo. Contra a capacidade bélica dos inimigos, eles
contam somente com sua sapiéncia e a astucia histérica, com
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sua disposi¢do revolucionaria para lancar abaixo um sistema
fundado na explora¢io do trabalho e na domina¢ao do homem
pelo homem. As tragédias pessoais que perpassam a obra
fazem parte da luta mais ampla pela constituicio de uma
sociedade efetivamente humana, em que todas as atitudes
desumanas deveriam ser recusadas, mesmo num contexto de
guerra aberta entre as classes fundamentais entre aqueles que
produzem a riqueza e os que vivem da expropriagao da riqueza
alheia.

Para Claudin (2013), sem a intervencao internacional
no conflito, os revolucionarios teriam vencido as forcas
contrarrevolucionarias. Somente pela media¢ao da intervengao
estrangeira favoravel aos fascistas, as forgas revolucionarias
puderam ser derrotadas. Serdo necessarios aproximadamente
trés anos para que essa tarefa possa ser cumprida, pois os
revolucionarios demonstraram entusiasmo e disposicio de
enfrentamento, apesar de sua inferioridade em termos de
armamentos e artefatos bélicos.

Nesse processo, a URSS vacilava em declarar seu apoio
aos revolucionarios espanhdis, preferindo participar do Comité
de Niao Intervencio formado pela Inglaterra e Franga;
enquanto isso, as poténcias fascistas emprestavam avioes,
tanques, navios e armas de artilharia e de infantaria, num
empreendimento muito bem organizado, como assinala

(NAZARIO, 2009, p. 68):

Mussolini enviou 70 mil soldados e quatro divisées
inteiramente equipadas, além de armas e municoes.
Hitler consolidou a lideranca de Franco fornecendo-
lhe os meios para transportar em tempo recorde do
Marrocos para a Espanha, em 20 Junkers escoltados
por seus cacas Heninkel, 10 mil combatentes leais, na
primeira opera¢do organizada de ponte aérea em larga
escala; e enviou também 5.136 mil oficiais, pilotos e
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soldados bem treinados e uma frota de 200 mil
mercenarios mugulmanos e um corpo voluntario de 20
mil portugueses — os Viriatos — da recém-fundada
Legido Portuguesa, que se integraram as tropas
espanholas.

A maquina de guerra alema entrou em cena na Guerra
Civil Espanhola. Mais de 19 mil soldados nazistas nela atuaram.
A artilharia aérea desempenhou papel fundamental nessa
inusitada maquina de guerra; a Legido Condor bombardeou
sistematicamente a populagao civil de Madri durante junho e
julho de 1937, constituindo-se “como o primeiro experimento
da histéria do mundo de ‘desmoralizagio do inimigo™
(NAZARIO, 2009, p. 69). No entanto, nenhuma outra cidade
alcancou tamanho nivel de destruicio como Guernica, objeto
da produgio pictérica de Pablo Picasso. A destrui¢ao da cidade
basca de Guernica aconteceu em 26 de abril de 1937; “26
bombardeiros da Legidao Condor, escoltados por 16 cagas,
despejaram 45 toneladas de bombas sobre Guernica”
(NAZARIO, 2009, p. 69), provocando a morte de 1.654
pessoas e ferindo 889, numa populagiao de 5 mil habitantes. No
momento do bombardeio, milhares de pessoas trafegavam
pelas ruas, pois era o momento em que acontecia a feira.
Segundo Joaquim von Richthofen, a destruicio de Guernica foi
previamente  planejada:  “Primeiro vieram as bombas
incendiarias, que atearam fogo em uma série de telhados.
Depois, os explosivos pesados, de 25 kg, para destruir canos de
agua e assim impedir a extingao do fogo” (INFORMANTE,
2010, p. 2).

Golz considera a guerra como uma produgido estética:
“E uma operacio muito complicada e linda. Complicada e linda
como todas. O plano foi preparado em Madri. E de Vicente
Rojo; mais uma obra-prima do desastrado professor”
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(HEMINGWAY, 1977, p. 6). A aproxima¢ao do Manifesto
Futurista de Marinetti pode ser observada na narrativa de suas
personagens, no elogio as tropas republicanas e a0 maquinario
da guerra. “Os avides sdo belos, sejam os nossos ou os deles. E
sao o inferno” (HEMINGWAY, 1977, p. 421). Como milhares
e milhares de seres humanos, Jordan e El Sordo serdo
esmagados pelo poderio devastador dessas maquinas
mortiferas.

Nesse contexto de culto ao maquinario da guerra,
Anselmo representa o camponés que desconhece o universo da
maquina e nao sabe decodificar a distingao entre os automoveis
e as tropas. Como assinala Hemingway (1977, p. 174):
“Anselmo nao diferenciava os Fordes, Fiats, Opels, Renaults e
Citroens do Estado-Maior da Divisio que dominava as
gargantas e montanhas, dos Rolls-Royces, Lancias, Mercedes e
Isoltas do Grande Estado-Maior”. No entanto, ele sabia que
nao era correto um homem tirar a vida de outro homem, e
quando foi obrigado a fazé-lo, revelou que a sua humanidade
estava sendo perdida. Anselmo desconhece o significado dos
elementos que constitufam a parafernalia da guerra: “Anselmo
estava cansado e por isso sentia-se estupido. Palavras como
brigadas, divisdes, exército, corpos sempre o confundiam.
Primeiro eram colunas, depois ja eram regimentos, depois
brigadas. Agora brigadas e divisdes” (HEMINGWAY, 1977, p.
174).

De certa maneira, Anselmo revela a contraposi¢io do
homem simples ao maquinario da guerra que pretende impor
que os homens ajam como meras extensdes. E possivel
assinalar que nem mesmo os estreitos limites impostos pela
guerra podem anular a capacidade humana de fazer escolhas e
deliberar acerca de sua humanidade. Anselmo reconhece que a
disciplina é importante numa guerra e que as forgas

54



republicanas nao possuem a mesma determinacio dos fascistas,
mas isso nao retira dos homens que estao do outro lado do front
sua condicdo de seres humanos. Contra o ato de tirar a vida de
outro ser humano, argumenta Anselmo (HEMINGWAY,
1977, p. 398): “Em todas as minhas cacadas sempre senti
gosto, mas nunca a impressao de estar fazendo o mal. Mas
atirar num homem da a sensacdo de abusivamente bater num
irmio menor. E ter de atirar nele vérias vezes para mata-lo...
Nio quero pensar nisso. Isso me causou tanta emog¢iao que
corri para a ponte chorando como uma mulher™.

Para o PCE (Partido Comunista Espanhol), o PSUC
(Partido Comunista da Catalunha) o PCURS (Partido
Comunista da Unido Soviética) e o Comintern (111 Internacional
Comunista), o conflito espanhol nao tinha corolarios de classes,
mas se constitufa como uma guerra de libertagdo nacional. O
fundamental era assegurar as conquistas da democracia
burguesa. A luta travada deveria ser contra o imperialismo
alemdo e contra o imperialismo italiano, que procuravam
intervir no destino do pafs. O substrato da ideologia do
Comintern era semelhante ao difundido pelas falanges fascistas,
acentuando a necessidade de interceptar a intervencgao
estrangeira e defender os interesses nacionais. Para os
comunistas, a tarefa fundamental “era garantir a unidade da
Frente Popular para enfrentar o fascismo, postergando a
revolugio para depois de uma possivel vitoria na Guerra Civil”
(POMINI, 2013, p. 27).

A intervencdo soviética no conflito tinha como
proposito assegurar o carater democratico-burgués da
revolucdo espanhola, enquanto etapa necessaria da revolugao
socialista. Na verdade, tratava-se da tentativa de forjar uma
alianga com as poténcias inglesa, francesa e estadunidense
contra o fascismo. Os interesses da politica externa soviética
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apontavam que a sua intervencao na Guerra Civil Espanhola
nao deveriam implicar o acirramento de suas contradi¢oes com
a FPranca de Blum e a Inglaterra de Chamberlain. O
proletariado espanhol ndo poderia ultrapassar a linha
previamente demarcada, mas deveria se contentar com a
democracia burguesa, a republica parlamentar e a frente
populista  antifascista. Para submeter o movimento
revolucionario dos operarios e os camponeses ao lugar
admitido, “os soviéticos pararam ostensivamente de enviar
armas durante os meses de agosto e setembro, quando pareceu
existir uma ligeira possibilidade de que o plano de nio
intervencdo contivesse a ajuda das poténcias fascistas aos
sublevados” (CLAUDIN, 2013, p. 255, nota 143).

Dessa forma, tornou-se claro tanto para os adeptos de
Caballero quanto para Andrés Nin, Azafia etc., que a ajuda
soviética somente seria assegurada se todos se submetessem a
politica soviética e se todos procurassem se adaptar a ela.
Como Caballero assegurou a vitéria dos setores mais radicais,
as forcas soviéticas precisavam intervir afastando-o do
comando politico (maio de 1937) e entregando-o para os
setores reformistas e republicanos, a exemplo de Azafia e
Indalecio Prieto. Com a expulsio de Caballero e dos
anarcossindicalistas do comando do processo revolucionario, o
PCE entendia ser imprescindivel adiar a “ditadura do
proletariado”; no entanto, os representantes da burguesia
julgavam ser chegada a hora de instituir a ditadura aberta da
burguesia contra o trabalho. Nio se deveria recuar um
milimetro sequer na vinganga contra a intrepidez operario-
camponesa.

Os adeptos de Caballero (espécie de Lenin espanhol),
bem como a UGT (Unido Geral do Trabalho) e a CNT

(Confederacio Nacional do Trabalho), recusavam a tese
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defendida pelos comunistas (PCE) duma revolu¢ao nos moldes
democratico-burgueses e afirmavam a necessidade imediata de
instaurar os conselhos operarios, a ditadura do proletariado e as
experiéncias libertarias. A CNT, de vertente anarquista,
“elaborou um programa detalhadissimo sobre a estrutura e o
funcionamento da sociedade ‘comunista libertaria’ que deveria
derivar da revolugao e continuou a se opor a qualquer alianga
com os partidos politicos nio operarios” (CLAUDIN, 2013, p.
248). Ja o Poum (Partido Operario de Unificacdo Marxista)
tinha clara consciéncia do cariter socialista da revolucdo
espanhola e por isso propunha a constituicio imediata do
poder operario em todo o pafs. No entanto, as suas forgas
estavam restritas a Catalunha; mesmo assim dividia espago com
os anarquistas, que dominavam tanto a Catalunha quanto
Aragio.

A intervencdao da URSS efetivou-se pela mediagdo das
Brigadas Internacionais, que estavam subordinadas ao Comintern
(III Internacional Comunista). Os Partidos Comunistas de cada
nacionalidade deveriam arregimentar seus voluntarios para lutar
na Guerra Civil Espanhola. Segundo Bizcarrondo e Elorza
(2004, p. 75), “A decisao do Secretariado da Internacional
Comunista de 18 de setembro de 1936 constitui o ato de
nascimento das Brigadas Internacionais”. Estas constitufram
valvulas de escape para a intervencdo indireta da URSS na
Republica, haja vista que uma intervenc¢ao direta poderia criar
problemas internacionais com as denominadas democracias
ocidentais, que defendiam um pacto de nio intervencio no
conflito, deixando evidentemente que os fascistas italianos e
alemies decidir os rumos do conflito, como de fato ocotreu.

Para evitar que uma interven¢do direta na Espanha
prejudicasse os interesses soviéticos nas relagoes internacionais,
o governo soviético, segundo o diplomata Aleksei Fedorovitch
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Neyman (apud BROUE, 1996, p. 11), “tomou cuidado ao se
abster de toda agdo que poderia ser considerada como uma
interferéncia nos negocios espanhoéis: nenhuma arma soviética
e nenhum outro equipamento militar foram encaminhados, e
nenhum barco soviético desempenhou algum papel 14 direta ou
indiretamente”.

As Brigadas Internacionais foram formadas para a
defesa do governo republicano, instituido segundo os preceitos
da democracia burguesa. Tratava-se de uma campanha
internacional de ajuda econémica em prol do governo
republicano (GALLEGO, 2004). Escreve Bizcarrondo e Elorza
(2004, p. 75):

A imagem romantica de uma solidariedade dos
proletarios democratas da Europa era a que melhor se
encaixava com as exigéncias da politica do PCE em
defesa da Republica espanhola. Porém contava
também o propésito de capitalizar uma ajuda que
vinha a mostrar que somente o mundo comunista
desenvolvia um trabalho eficaz de solidariedade com a
Espanha.

As Brigadas serviram para a preservagao dos interesses
soviéticos. Segundo o presidente espanhol Manuel Azafia (apud
BIZCARRONDO E ELORZA, 2004, p, 73), “nao tinha valor
algum uma Espanha bolchevique, e sim em utilizar a crise para
reformar suas proprias posi¢oes com Franca e Inglaterra”.
Evidentemente que Manuel Azafia conhecia bem os interesses
que fizeram os stalinistas intervir no conflito.

Constituidas em Paris pelo Comintern e pelo PCF
(Partido Comunista Franceés), as Brigadas comecgaram a intervir
do lado governo republicano a partir de novembro de 1936. O
seu espaco de concentragao e formacio no territério espanhol

era Albacete, lugar indicado tanto pela escassa concentragio
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anarquista quanto pelo papel econémico, sendo uma rica regiao
agricola formada pela zona portuaria de Alicante e Cartagena e
pelas importantes cidades de Madri e da Andalucia. O comité
organizador das brigadas, formado em 15 de outubro de 1930,
era composto por Luigi Longo (Gallo), Giuseppe di Vittorio
(Mario Nicoletti), Rouqués, Robiere, Hans, Wisniewski,
Karlmanovitch; e posteriormente, André Marty e Vital Gayman
(GALLEGO, 0606). Este comité se instituiu, apesar das
resisténcias de Largo Caballero, como milicias dotadas de
estrutura prépria e autonomia em relagio as forcas regulares
que combatiam as forgas contrarrevolucionarias franquistas.

O livro de Andreu Castells, Las Brigadas Internacionales,
apresenta, em julho de 1937, um quadro completo das 53
nacionalidades que serviram nas Brigadas Internacionais,
totalizando 47.804 voluntarios, dos quais os franceses sio
13.309, seguidos pelos poloneses (4.411), italianos (4.349),
alemdes (4.294), norte-americanos (3.262) e somente 41
voluntarios  soviéticos  (ALMEIDA, 1999, p. 19).
Evidentemente que a presenca dos russos no percurso da
guerra ultrapassa este numero. Gallego (2004, p. 26) indica a
participag¢do de aproximadamente 2 mil especialistas, “ainda
que parte deles nao tenha se integrado as Brigadas”. Visao que
é relativizada por Max Beloff” (apud BROUE, p. 10), que
afirma:

O ecfetivo militar russo foi sempre numericamente
limitado. A avaliacio maxima de Krivitsky ¢ de dois
mil; Fischer assegura que nao houve jamais mais de
setecentos russos na Espanha a0 mesmo tempo. Apos
os primeiros meses de Guerra, o aspecto mais
importante da ajuda soviética foi o fato de que os
agentes do Comintern puderam ajudar na compra de
armas — com fundos espanhéis. Essas armas, na sua
maioria, nao eram fabricadas na Russia, mas
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compradas em diferentes partes da Europa e da
América, segundo a ocasido.

No romance de Hemingway, a presenca dos russos é

<

relativizada na conversa entre Jordan e Maria: “— Ha muitos
russos em Madri? — Poucos. — Mas os jornais fascistas dizem
que ha centenas de milhares. — Mentira. Hia pouquissimos”. E
mesmo a participa¢ao das Brigadas na Guerra Civil Espanhola
deve ser flexibilizada, pois a participagdo dos voluntarios ficou
abaixo da visio otimista apresentada por Andreu Castells.
Escreve Gallego (2004, p. 26): “Jacques Delperrié de Bayac
mantém a quantidade de 35 mil, cifra que apoiam outros
historiadores, como Hugh Thomas, Michael Jackson e Rémi
Skoutelsky. Pelo contrario, Andreu Castells, em sua magnifica
obra, fala de 59.380 voluntarios, quantidade que alguns, como
Hugh Thomas, consideram excessiva”.

O numero de russos na Guerra Civil Espanhola, nas
Brigadas ou fora das Brigadas, indica que eles assumiram bem
mais os postos de comando do que propriamente as atividades
de massa, o que relativiza o papel dos comunistas russos nas
Brigadas, pois para Remi Skoutelsky (apud GALLEGO, 2004,
p- 29), “ndo devemos considerar estas [Brigadas] como ‘um
exéreito do  Comintern’, ja que estavam constituidas por
voluntarios com consciéncia politica. e uma parte deles a
margem do comunismo. A chefatura pode ter sido comunista,
porém milhares de voluntirios nio eram”. No entanto,
Hemingway reconhece que elas estiveram presentes em Madri.
Assinala Jordan (HEMINGWAY, 1977, p. 210): “Lukasz,
Kleber ¢ Hans fizeram um belo trabalho na parte relativa a
defesa de Madri com as Brigadas Internacionais”.

No entendimento de Bizcarrondo e Elorza (2004), as
Brigadas serviram tanto para alimentar o mito da unidade da

classe trabalhadora internacional quanto para justificar o
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discurso nacionalista franquista do golpe como necessidade de
contrapor-se a ameaca russa de transformar a Espanha num
satélite dos interesses stalinistas. Distintos personagens
(General Vicente Rojo, Pietro Nenni, Arturo Barea, Gabriel
Cardona etc.) reconhecem o papel importante das Brigadas
Internacionais; no entanto, nao consideram que elas tenham
exercido papel decisivo no conflito, pois na defesa de Madri as
Brigadas Internacionais nao passavam de 10% do contingente
efetivo que constitufa as milicias republicanas (GALLEGO,
2004).

A maximizag¢ao do papel das Brigadas serviu tanto para
os stalinistas difundirem a relevancia imprescindivel de sua
participagdo para obstaculizar o avango das forgas franquistas
quanto para que os fascistas justificassem as dificuldades que
tiveram para desferir o golpe fatal ao conflito, mesmo
bombardeando permanentemente a populagao civil de Madri
entre novembro de 1936 e¢ marco de 1937 (GALLEGO, 2004).

A defesa univoca de seus criadores recebeu tratamento
oposto por parte dos anarquistas, que entendiam que elas
haviam sido forjadas para servir aos interesses soviéticos. A
oposi¢ao anarquista a presenga das Brigadas Internacionais ¢é
observada no impedimento da entrada de voluntarios
estrangeiros nos postos fronteiricos da Catalunha. Diego Abad
de Santillan considera as Brigadas como instrumentos da
contrarrevolugio construidos pela Unido Soviética. Escreve

Santillan (apud BIZCARRONDO e ELORZA, 2004, p. 806):

Nio tinhamos, todavia, no¢do clara do perigo que
representavam essas Brigadas a disposicio do governo
central e estivamos seguros que muitos de seus
combatentes, 0s que nNio eram menos aventureiros,
nao se haviam prestado ao jogo que faziam se
houvessem dado conta de que nao eram as
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necessidades da guerra as que motivavam sua criagdo,
sendo uma politica desleal do partido e a necessidade,
por parte dos aspirantes aos ditadores, de apoiar-se
numa forca décil, posto que o povo espanhol se
empenhava em declarar-se maior de idade.

A admissio das Brigadas Internacionais somente foi
permitida nas regides controladas pelos anarquistas devido a
intervencao do governo central. Mesmo assim, Largo Caballero
nao conseguiu convencer Garcia Oliver, ministro anarquista no
governo central; este argumentou “que a guerra era s6 entre
espanhdis, que niao havia falta de homens e, acima de tudo, que
o governo nao tinha faculdade para impedir o fechamento das
fronteiras decidido  pelo  Comit¢  de  Milicias”
(BIZCARRONDO e ELORZA, 2004, p. 88).

Os anarquistas (BIZCARRONDO e ELORZA, 2004)
entendiam que a superioridade militar das milicias estrangeiras
resultava do exclusivismo bélico que possufam, pois enquanto
as milicias populares estavam descalgas e com armas primitivas,
na maioria dos casos sem muni¢do, as Brigadas recebiam
armamentos modernos e eficazes. Os anarquistas tinham
clareza de que a questdo fundamental que estava em jogo era o
controle que as milicias anarquistas possufam na regiao e que
ela seria destruida com a superioridade bélica das Brigadas, que
representaria uma  concep¢ao antipoda ao  processo
revolucionario em curso na regido. Nao a toa as Brigadas
converteram-se “num espaco privilegiado para os stalinistas
eliminarem sem problemas os seus inimigos politicos de todo
tipo:  trotskistas, libertarios, socialistas independentes”
(BIZCARRONDO e ELORZA, 2004, p. 88).

A formacio internacionalista de Andrés Nin colaborou
para que o Poum tivesse uma posicao favoravel a alianga da
classe operaria em escala internacional; para isso, ele mesmo
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tratou de forjar alianca com o Partido Trabalhista da Inglaterra,
na perspectiva de assegurar o recrutamento de voluntirios
estrangeiros. A defesa das Brigadas Internacionais dava-se
numa perspectiva revolucionaria. Outro representante do
Poum, Juan Andrade, escreve (apud BIZCARRONDO e
ELORZA, 2004, p. 83):

Chegam incessantemente ao nosso solo revolucio-
narios de todos os pafses que querem oferecer suas
vidas pela revolucdo. Sdo voluntarios que renunciaram
a tranquilidade de seus lugares para entregar-se a
defesa de nosso movimento. Caem em nosso solo em
defesa de uma mesma causa. A Brigada Internacional
que se bate nas frentes mais duras de Madrid, tem
deixado muitos dos seus.

Por fim, o editorial do diario anarcossindicalista e
trente-populista S0/, de 18 de outubro de 1938, denota o
carater complexo das Brigadas Internacionais, apontando que a
mesma era constituida por posicées distintas, ou seja, a
hegemonia stalinista nao representava a inexisténcia de setores
que se afastavam do stalinismo, nos termos:

A massa antifascista espanhola, que ¢ a grande massa
do Povo espanhol, sabe distinguir perfeitamente entre
os instrumentos da reacdo internacional que tem vindo
para escravizar-nos e os amantes da Justica e da
Liberdade que desde todos os rincées do Mundo tem
vindo a Espanha para lutar pelos grandes ideais e para
participar de  nosso  destino  (SOLI  apud
BIZCARRONDO e ELORZA, 2004, p. 91).

A Guerra Civil Espanhola transcende a condigiao de
preludio da II Guerra Mundial, pois foi uma experiéncia

revolucionaria que precede e se desenrola no interior da Guerra

63



Civil Espanhola. A resposta da classe trabalhadora ao golpe de
Estado!? promovido pelas falanges fascistas foi a subversio do
ordenamento economico existente, coletivizando as fabricas e
as  terras, bem como desenvolvendo  experiéncias
autogestionarias especialmente nas regides de Aragdo e
Catalunha (Barcelona). As experiéncias revolucionarias dos
comités formados pelos operarios e camponeses foram
desmontadas e esmagadas pelas forcas stalinistas e reformistas
que atuavam por dentro do movimento antes de serem
completamente varridas pelas forcas franquistas ou fascistas.
Ha uma disciplina e uma hierarquizacio de posi¢oes
em ambos os lados do conflito e nota-se a sua presenga tanto
no Estado-Maior quanto no bando de partisans (guerrilheiros).
As Brigadas Internacionais e as divisdes do Exército ordenadas
nos preceitos da disciplina, como assinala Hemingway (1977, p.
211): “Eram comunistas e disciplinadores. A disciplina que
impunham tendia a criar boas tropas. Lister mostrava-se feroz
em matéria de disciplina. Verdadeiro fanatico, e com falta de
respeito pela vida peculiar aos espanhois”. Henrique Lister
desempenhou a fun¢io de ministro da Guerra depois da

13 Francisco Franco (1892-1975) foi a representacio mais elevada das
falanges fascistas; exerceu papel destacado na barbarie cometida quando
do esmagamento da revolta dos trabalhadores nas minas das Astdrias em
1934, pela inicia¢do do patseh no Marrocos e sua irradiacio pelo territorio
espanhol em 18 de julho de 1936, em que submete a Andaluzia aos seus
propositos. Apds a derrocada final do governo republicano em 1939,
Franco reina como senhor absoluto até 1975. Para as forcas franquistas,
a verdadeira Espanha seria assegurada “com a implantacdo de um Estado
totalitario que devolveria a coesdo e a harmonia a sociedade espanhola,
eliminando os conflitos de classe que assolavam o pais, impedindo que
ele se fragmentasse e protegendo a classe trabalhadora do capital
estrangeiro e do caciquismo” (POMINI, 2013, p. 22). Para os franquistas
era preciso preservar os valores catélicos contra os ateus e os membros
da anti-Espanha, contra o imperialismo soviético e pela defesa dos
interesses nacionais e da cultura espanhola.
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derrubada do governo de Largo Caballero; tentou restaurar a
grande propriedade e destruiu as coletividades agrarias e as
experiéncias autogestionarias.

Jordan age como um soldado do exército russo. Como
soldado, deve cumprir ordens. A missio recebida de acabar
com a ponte deveria ser cumprida, ainda que isso custasse sua
vida, como de fato custou. No projeto tatico e militar do
quebra-cabega da guerra, a explosio da ponte serviria para
impedir a chegada de reforcos franquistas na regido, como
afirma o General Golz (1977, p. 5): “O tunico caminho que eles
tém para a passagem dos tanques ou da artilharia, ou mesmo
para mover uma carreta na dire¢io do desfiladeiro que vou
atacar. Preciso saber que a ponte explodiu [...]. E preciso que va
pelos ares quando comegar o ataque, eu preciso saber que ela
explodiu”.

Jordan realizou a missao de explodir a ponte conforme
as ordens recebidas. No seu périplo, ele percebeu que a missao
era suicida; mesmo assim nido recuou, foi até ao final na
execucdo do propésito tragado. No entanto, o plano de Golz
nao se realizou como previsto, pois as tropas fascistas ficaram
sabendo do projeto republicano e se anteciparam, abortando a
empreitada. O fato chega ao conhecimento de Jordan, que
envia Andrés como mensageiro até Golz.

A atitude heroica de Jordan e seus camaradas nas
montanhas ¢é expressio do fracasso do projeto de seus
comandantes. Na sua peca, Mae Coragens, Brecht afirma que
pobre de um povo que precisa de herdis, que somente existem
heréis porque existem péssimos comandantes.

O carater irascivel da guerra revela-se na relagao entre
comandantes e comandados; nem mesmo os generais pensam.
Como afirma Golz (1977, p. 7): “Sou Général Soviétique.
Nunca penso. E nao creia que conseguira fazer-me pensar”. E
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(13

Jordan obedece sem questionar as ordens deste homem: “—
Tenho de seguir as ordens. — Ordens de quem? — Do Estado-
Maior”. E isso que ele responde a El Sordo, quando este indaga
sobre a possibilidade de explodir a ponte imediatamente e nao
posteriormente, como ordenava o general. Jordan segue as
ordens das milicias stalinistas cegamente e persiste na
determinagdo inexoravel que parece reger a marcha da historia.
A subjetividade dos comandados nio tem espago de difusio,
como afirma Anselmo: “A culpa ¢é das ordens, que sio muito
estritas. Nao cogitam de uma mudan¢a de circunstancias”
(HEMINGWAY, 1977, p. 173).

No percurso da obra de Hemingway, nota-se que no
interior do bando se revela uma liberdade de decisio que
inexiste nas tropas regulares, pois os homens decidem se
aceitam ou nao a autoridade do estrangeiro Jordan; se aceitam
ou ndo participar de sua missao suicida. Nao agem como meros
autématos, que simplesmente agem e nao pensam sobre suas
agoes, como na estrutura hierarquizada militar. Essa
perspectiva domina completamente as forcas armadas
regulares, pois os exércitos devem se mover como maquinas:
uma vez acionado o comando, torna-se impossivel mudar de
posicio. Conforme Hemingway (1977, p. 381): “Nao havia
ninguém no front com autoridade suficiente para cancelar o
ataque. O maquinismo havia sido posto em agido ja de muito
tempo para poder ser agora detido de subito. Vencida a inércia
habitual das operagdoes militares, posta a maquina em
movimento, ¢ quase impossivel deté-la”.

As Brigadas Internacionais foram formadas segundo
preceitos antipodas a burocracia e a esterilidade da luta
partidaria, pois emergiram de sentimentos elevados de
compromisso e consagracio aos interesses de “todos os
oprimidos do mundo” (HEMINGWAY, 1977, p. 212). O
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cumprimento do dever com a humanidade oprimida “adquiria
uma importancia suprema e diante da qual a morte passava a
ser evitada apenas porque poderia interferir com o
cumprimento do dever” (HEMINGWAY, 1977, p. 212). Mas
este sentimento de camaradagem inicial logo se dissiparia no
contato desumano dos campos de batalha: “Sob os
bombardeios os homens acovardavam-se, fugiam — e ele viu
esses homens serem fuzilados e largados a beira dos caminhos,
sem que ninguém se preocupasse com eles sendo para lhes tirar
os cartuchos e mais coisas” (HEMINGWAY, 1977, p. 212).

A cooperagio das tropas soviéticas do lado dos
republicanos, segundo Hemingway (1977), deveria se dar de
maneira indireta e velada, pois a sua clara manifestagio
“justificaria a aberta intervencao italo-alema” (HEMINGWAY,
1977, p. 214); por conta disso, os russos somente poderiam cair
nas maos inimigas mortas e nunca com vida, para nio revelar a
sua identidade. Escreve Hemingway (1977, p. 214): “Ninguém
pode provar que um cadaver nu ¢é russo. Nacionalidade e
politica nao sdo visfveis num corpo sem vida”. Na morte todos
os homens sdo semelhantes, as diferengas desaparecem no
cadaver. No entanto, isso deveria servir para ocultar a
participagao soviética na Guerra Civil Espanhola, porque a
revelagio poderia prejudicar as relagbes internacionais russas
com os ingleses e franceses.

Os anarquistas, socialistas radicais e trotskistas
careciam da disciplina subsistente no Partido Comunista
Espanhol (PCE) * e nas Brigadas Internacionais. Segundo

14O PCE foi forjado no contexto de constituicdo da III Internacional e
emergiu no cenario espanhol disputando os militantes reunidos no
Partido Socialista Operario Espanhol (PSOE), na Unido Geral dos
Trabalhadores (UGT) e na Confederacdo Nacional do Trabalho (CNT).
Os cismas experimentados na III Internacional reverberaram no interior
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Claudin (2013, p. 265): “Os tracos semimilitares do modelo
bolchevique, ao qual se adaptara, permitiram ao PCE
converter-se rapidamente no partido militar da republica, no
nicleo organizador do exército que deveria se constituir
rapidamente e sem o qual tudo estaria condenado a perecer:
ensaios libertarios, Estado republicano, partidos e sindicatos”.
Tudo isso estava em plena sintonia com o entendimento de que
era preciso ganhar a guerra e fazer as reformas dentro do
espectro burgués.

Os anarquistas, segundo Claudin, eram incapazes de
construir uma estrutura radical de massas que pudesse fazer
frente ao aparelho estatal e a estrutura disciplinada das milicias
comunistas e dos exércitos fascistas. Conforme Claudin (2013,
p. 276), “importantes setores do anarcossindicalismo e ligados
a Largo Caballero compreenderam logo que faltava um poder
estatal, um exército, uma disciplina etc.”. A disciplina se fazia
necessaria e o crescimento desta representava o esmagamento
das potencialidades revolucionarias das massas operarias, pois a
perspectiva que pautava a intervencdo da Internacional
Comunista na Guerra Civil Espanhola era de que a revolugao
espanhola deveria ser uma revolucio democratica burguesa e

do PCE; setores proximos da Oposiciao de Esquerda, como Andrés Nin,
vio constituir o Partido Operario de Unificagio Marxista (POUM) (Cf.
CLAUDIN, 2013). Nessa ¢época, o POUM contava com
aproximadamente 10 mil membros, enquanto a CNT se constitui como
um sindicato com mais de 1,5 milhdo de filiados. O PCE praticamente
inexiste na fase precedente a Revolucio Espanhola. Conforme
(IMAGINARIO, s/d, p. 5): “Para se opor as organizacdes libertarias,
Stalin terd de criar um nos seus moldes, utilizando e cooptando os
trabalhadores de direita, os outros sendo todos da C.N.T. ou da U.G.T.,
o outro grande sindicato socialista. Ele utilizara a fundo, para isso, as
Brigadas Internacionais. Os comunistas se infiltrardo na policia, no
exército, na burocracia, e ali assumirao os cargos de responsabilidade”.
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nao uma revolucio socialista. A derrota da revolugdo era mais
que anunciada no interior da Guerra Civil Espanhola.

1.3. A persegui¢do aos poumistas e anarquistas pelos
stalinistas na Guerra Civil Espanhola

Apesar de dominado pelo espirito do matador, Jordan
reconhece que existem situagdes em que niao se pode tirar a
vida de outro ser humano e que os excessos devem ser
combatidos. Esses excessos sio denunciados no romance de
Hemingway quando afirma que André Marty “mata mais que
peste bubonical”. A dendncia das atrocidades cometidas pelos
seguidores de Stalin se faz presente no texto de Hemingway de
maneira visfvel ao denunciar os abusos de André Marty.

As atrocidades foram cometidas na guerra pelos
combatentes republicanos e nacionalistas; evidentemente, os
fascistas cometeram muito mais atrocidades contra as massas
desarmadas do que os republicanos. A compreensiao de que o
homem ¢é o mesmo em ambos os lados do conflito existe tanto
em Hemingway quanto em Orwell. Embora a moral dos
combatentes do lado revolucionario possa ser bem mais
elevada que a do lado dos soldados fascistas, ha uma relagao de
identidade em ambas as tropas. Escreve Orwell (s/d, p. 3):
“Porém as leis da natureza sio tdo implacaveis tanto para os
exércitos ‘vermelhos’ como para os ‘brancos’. Um piolho ¢ um
piolho e uma bomba é uma bomba, por mais justa que seja a
causa pela qual se combate”. Um homem ¢ um homem tanto
de um lado do conflito quanto do outro; os elementos que
medeiam a guerra nio podem extrair a dimensdo humana do
homem.

Hemingway nido encobre a realidade tentando oferecer
um retrato idilico da guerra. Através de Pilar, o escritor
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demostra como as relagdes desumanas perpassam ambos os
lados; os partidos opostos acabam reproduzindo desmedidas
cenas de violéncias. A violéncia contra o opressor nao deixa de
produzir marcas indeléveis também nas almas dos
revolucionarios ou guerrilheiros. No entanto, nio se podem
considerar todas as partes envolvidas no conflito como
idénticas. Nao ¢ possivel compreender a guerra espanhola
esterilizando o seu carater de classe. Para Orwell (s/d, p. 14), a
guerra civil espanhola foi, em sua esséncia, “uma guerra de
classes”. A classe operaria foi perseguida sem piedade pela
burguesia em toda a Europa.

A tentativa das massas de fazer justica com suas
proprias mios contra os fascistas da cidade de Avila assume
propor¢oes grotescas e horripilantes na obra de Hemingway. A
fim de poupar muni¢io e minimizar a responsabilidade
individual, Pablo envolve toda a cidade na puni¢ao dos

(13

fascistas: “— Pablo ¢ esperto’, disse o outro. ‘No negocio de
dar cabo dos ciles ele foi egoistal Nao acha, Pilar?” — ‘Acho’,
respondi. ‘Mas agora todos podem tomar parte na matanga”™
(HEMINGWAY, 1977, p. 94). Ap6s prender todos os fascistas
no Ayuntamiento da Camara Municipal, foi formado um
corredor polonés em que eles eram flagelados com mangual
“até a morte, no alto do penhasco que da para o rio..”
(HEMINGWAY, 1977, p. 94).

Beilgueman-Messina expde uma relagdo entre a vitoria
da Republica alcancada no povoado de Avila como um
momento festivo e de celebragdo, em que os fascistas sio
executados coletivamente, “como se preparassem a praga para
uma capea (tourada de amadores). Jordan se refere a0 momento

5

de explosio da ponte como o da ‘realizacio da festa

BEILGUEMAN-MESSINA, 1990, p. 99).

70



No entanto, o éxtase festivo propiciado pelas primeiras
puni¢des publicas sera seguido pelo sentimento de repugnancia
contra as atrocidades da guerra e o poder de um ser humano
sobre outro ser humano. Pilar reconhece isso: “Percebi que as
fileiras se tinham tornado cruéis, primeiro por causa dos
insultos de Dom Ricardo e depois por causa da covardia de
Dom Faustino” (HEMINGWAY, 1977, p. 103). Nessas a¢oes,
ela observa o carater contraditério da sociedade espanhola,
como “o povo daquela cidade é ao mesmo tempo cruel e
bondoso” (HEMINGWAY, 1977, p. 105). Avaliacdo idéntica
sera feita posteriormente por Jordan, no contexto do
feminicidio cometido contra Maria: “Que cées tém havido aqui,
desde Cortez, Pizarro, Menendez de Avila até Henrique Lister e
Pablo. E que admiravel povo ¢ o espanhol! Nao ha melhor,
nem pior, no mundo. Nenhum mais capaz de bondade e
crueldade” (HEMINGWAY, 1977, p. 318).

Os gestos de crueldade ganham relevo no momento
em que Dom Guillermo ¢ flagelado. Segundo Pilar, este
homem “ndo tinha casa propria, pois nao era rico; era fascista
por esnobismo, para consolar-se de ter de trabalhar em sua loja
de implementos agricolas. Também era fascista por causa do
esnobismo da esposa, a quem amava muito” (HEMINGWAY,
1977, p. 7). No instante em que Guillermo foi atacado pelo
primeiro agressor, tinha lagrimas nos olhos, nas nio era de
medo ou coisa semelhante. Apés a morte de Guillermo, a
personagem em tela afirma: “senti vergonha e nojo, e com a
entrada dos bébados nas fileiras, e a saida de muita gente como
protesto contra aquilo, eu também ndo aguentei mais e me
afastei” (HEMINGWAY, 1977, p. 107).

Nas criticas de Pilar as cenas de barbarie cometidas em
Avila estio as primeiras posices no romance contra os
anarquistas; estes sdo plenamente identificados com aqueles
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homens que estio sob o efeito do alcool. Como assinala a
personagem Pilar (HEMINGWAY, 1977, p. 108): “Vi dois
homens caidos no meio da praca, a passarem com a garrafa um
para o outro. Um tomava um gole e, deitado de costas, gritava
como um demente: — ‘V%va la Anarguia’. Tinha ao pescogo um
lenco vermelho e preto. — ‘Viva La Libertad!” berrava o outro e
jogava os pés para o ar”’. E a posi¢do claramente contraria aos
anarquistas se revela na assertiva categorica de Pilar: “Melhor
seria para a cidade se também tivéssemos langado ao rio uns
vinte ou trinta bébados, especialmente os de lengo preto e
vermelho ao pescogo. Se houver outra revoluciao, acho que
devemos comegar pela destruicdo dessa gente. Naquele tempo
nio sabfamos disso” (HEMINGWAY, 1977, p. 113). Num
outro momento da obra, a recusa aos anarquistas persiste:
“Sabia que agora estava a salvo dos malucos, dos que usavam
lenco preto e vermelho. — Viva La Libertad!” (HEMINGWAY,
1977, p. 337).

A furia stalinista que contaminou as organizagoes
sindicais e os partidos comunistas da III Internacional
reverbera nos termos proferidos pela personagem Karkov
(amigo de Jordan): “Detestamos com horror a vilania e a
duplicidade das hienas bukharinistas e de escorias humanas
como Zinoviev, Rykov, Kamenev e seus asseclas. Odiamos
esses tipos verdadeiramente demonfacos” (HEMINGWAY,
1977, p. 220). A contraposi¢do aos anarquistas denuncia que
outra guerra interna se manifesta no interior das forcas
guerrilheiras que constitufam a Guerra Civil Espanhola. Os
stalinistas, sediados no interior do Partido Comunista Espanhol
e das Brigadas Internacionalistas, procuram esmagar as forcas
revolucionarias expressas tanto no movimento anarquista
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(Federagao Anarquista Ibérica — FAI) quanto no Poum
(Partido Operario de Unificacao Marxista)!>.

A oposi¢ao se manifesta entre Madri e Barcelona. A
primeira, controlada pelos Brigadas Internacionais stalinistas; a
segunda, pelos anarquistas e pelo Poum. Karkov assim
descreve Barcelona: “Primeiramente foi o parafso dos quebra-
vidragas e dos revolucionarios romanticos. Agora é o paraiso
dos soldados da mentira. Herdis que adoram usar uniformes,
pavonear-se, fazer bravatas e trazer o lengo vermelho e preto
ao pescoco. Que adoram tudo quanto esta ligado a guerra...
menos tomar parte na luta” (HEMINGWAY, 1977, p. 222).
Karkov desconsidera o putsch realizado pelo Partido Operario
da Unifica¢do (Poum): ““O P.O.U.M. nunca foi coisa séria. Foi
uma heresia dos exaltados e, na realidade, apenas uma
infantilidade. Havia entre eles alguns homens honestos, porém,
mal guiados. Havia um cérebro realmente bom e um pouco de
dinheiro fascista. Nao muito. O pobre do P.O.U.M.! Que gente

15 Entre dezembro de 1936 e janeiro de 1937, George Orwell (2003)
lembra que Barcelona estava completamente contaminada pela imagem
revolucionaria; os simbolos anarquistas, socialistas e comunistas
dominavam completamente a paisagem urbana. Orwell (2003, p. 5)
assinala que “me encontrava em uma cidade onde a classe trabalhadora
tinha o controle”. Numa regido em que “todos os edificios, qualquer que
fosse o seu tamanho, estavam nas maos dos trabalhadores e cobertos
com bandeiras vermelhas ou com a bandeira vermelha e negra dos
anarquistas; as paredes ostentavam a foice e o martelo e as iniciais dos
partidos revolucionarios; quase todos os templos haviam sido destruidos
e suas imagens, queimadas” (ORWELL, 2003, p. 6). Notava-se a
predominancia de um clima positivamente revolucionario; os homens se
comportavam “como seres humanos e¢ nido como engrenagens da
maquina capitalista” (ORWELL, 2003, p. 6). A burguesia havia passado a
retaguarda, deixava de ser gerente da sociedade capitalista para organizar
a contrarrevolugdo através de suas falanges fascistas. A aparente alegria
do controle operario da cidade era contrabalanceada pela escassez dos
alimentos de primeira necessidade e pela constante ameaga dos ataques
aéreos.
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idiotal” (HEMINGWAY, 1977, p. 222). E prossegue a
desdenhar: “’O P.O.U.M. é como seu nome... pouco sério. Eles
bem o poderiam ter nomeado M.UN.P.S. (Logro), ou
M.E.AS.LE.S. (Sarampo). Mas nao. O Sarampo ¢ mais
perigoso. Pode atacar a vista e o ouvido [...]. Pobre P.O.U.M.
Nunca matou ninguém, nem no front, nem em parte alguma,
salvo em Barcelona” (HEMINGWAY, 1977, p. 222-223).

Karkov identifica o Poum como uma “infame
organizacdo de assassinos trotskistas e suas maquinagoes
fascistas, tudo com o maior desprezo, mas, ca entre nos, o tal
P.O.UM. nio vale nada. S6 tem uma cabega, que ¢ Nin.
Tivemo-lo nas unhas, mas conseguiu fugir” (HEMINGWAY,
1977, p. 223). Segundo Karkov, Nin fugiu para Paris: “Nos
dizemos que ele esta em Paris. Era um tipo agradavel, mas com
alguma aberracgao politica” (HEMINGWAY, 1977, p. 223). As
posicoes de Karkov expressam a forma de pensar de Moscou:
“Katrkov, vindo do Pravda e em comunica¢io direta com
Stalin, era no momento um dos homens mais importantes da
Espanha” (HEMINGWAY, 1977, p. 381).

A teoria etapista da revolucdo espanhola afastava
radicalmente todas as organiza¢des revolucionarias do PCE. Os
adeptos de Largo Caballero, que dominava a UGT e o PSOE,
eram radicalmente contrarios as teses stalinistas e acabavam se
aproximando do trotskismo expresso no Poum, apesar de sua
autonomia perante Trotsky e do préprio afastamento de Nin
das fileiras da IV Internacional. A critica ao trotskismo era
difundida abertamente pelo PCE, que entendida como
necessario:

... levar a cabo uma luta tenaz contra a seita do
trotskismo, cuja missdo fundamental ¢
desorganizar o movimento operario,
trabalhando sistematicamente para entorpecer
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e sabotar a sua unidade, para desarmar o
proletariado diante do fascismo e para conduzi-
lo a0 campo da cruzada contra a URSS, contra
o socialismo triunfante, contra a fortaleza da
revolucao mundial (CLAUDiN, 2013, p. 251,
nota 141).

As posicoes dissidentes fomentadas pelo PCE
impediram primeiramente o fortalecimento da unidade dos
revolucionarios mediante a constitui¢do de um grande partido
proletario entre 1934 e 1936; depois sufocaram e esmagaram
completamente as forgas revolucionarias, em que os trotskistas
comparecem como inimigo puablico nimero um. Como o
Poum era considerado uma organizagio trotskista e uma
“agéncia do fascismo”, os stalinistas entendiam que precisavam
exterminar imediatamente esta organizagao.

Os expurgos desencadeados em Moscou, em plena
efervescéncia da Guerra Civil Espanhola, demonstravam o
caminho prefigurado para os adeptos de Largo Caballero e para
os anarquistas. Para os partidarios do Poum, o fim estava
anunciado no proéprio contexto da Guerra Civil. Os stalinistas
niao podiam esperar o final da guerra para acabar com os
simpatizantes de Trotsky. Possuidos de uma crenga cega no
grande lider da revolugdo mundial, os seguidores de Stalin
passaram a difamar os partidirios do Poum como agentes
disfarcados do fascismo e como inimigos da Republica.

Para os comunistas, qualquer tentativa de radicalizar o
momento do conflito para transformar a Republica numa
expressao das medidas socialistas no ambito da producio
representava uma traicio a unidade que constitufa a Frente
Popular, pois o combate ao fascismo era a tarefa prioritaria do
momento. A tentativa do Poum e dos “incontrolaveis”
anarquistas, tidos como bébados no texto de Hemingway,
representava uma traicao aos interesses da Republica, por isso
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deveriam ser duramente reprimidos. Para os stalinistas, escreve
Pomini (2013, p. 28): “A derrota na guerra era explicada pela
incapacidade e pela traicdo dos nido comunistas, além da
sabotagem dos trotskistas do POUM”.

Com a predominancia da interpretacio stalinista da
experiéncia espanhola, todas as lutas sdo colocadas no bojo da
luta contra o fascismo e todas as experiéncias revolucionarias
desencadeadas pelos operarios sio reduzidas a uma atividade
de “loucos” ou pessoas “descontroladas” (“bébados”),
anarquistas e partidarios do Poum, que ndo tinham a menor
clareza do inimigo que realmente precisava ser combatido pela
Frente Popular. Nessa perspectiva, os stalinistas figuram como
a unica agremiagdo politica que tinha completa lucidez. Os
comunistas se consideravam como os uUnicos capazes de
empreender uma analise correta da realidade. Ja o Poum
considerava a Guerra Civil como uma expressio do
agucamento da luta de classes e como um espago para a classe
operaria lutar contra o fascismo e o capital, considerando
urgente a constituicdio de um “Estado operario” (POMINI,
213).

Victor Serge, que acompanhava cotidianamente os
principais jornais soviéticos, chama aten¢do para uma nota
extraida do Pravda, de 17 de dezembro de 1936: “Na Catalunha
se comecou a ecliminacio dos trotskistas e dos
anarcossindicalistas; esta eliminacdo serd levada a cabo com a
mesma energia que na Unido Soviética” (PRAVDA apud
GORKIN, 1974, p. 1). A eliminagio de anarquistas e
trotskistas na Catalunha representava o expurgo e exterminio
da maioria os participantes da CNT-FAI e do Poum, pois estes
se constitufam como as for¢as hegemonicas na regido.

Os interesses stalinistas na Catalunha foram
instaurados por meio do PSUC, que mesmo sendo uma
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organizagao inexpressiva na regido acabou se apropriando das
estruturas da UGT e exercendo poder semelhante a CNT
gracas a tatica unitaria de cooptagdo do PSOE de Largo
Caballero e ao crescimento de suas milicias disciplinadas na
retaguarda, como uma massa de manobra stalinista, dotada de
superioridade bélica. O interesse em eliminar o Poum mediante
sua politica de cooptacio de setores do PSOE pode ser
observado no dialogo do general Antonov-Ovseenko com
Aurélio Fernandez da CNT, que oferece a ajuda dos
especialistas soviéticos para a Catalunha, a fim de atacar o
POUM: “[Antonov] Aqui temos um inimigo decidido e
perigoso: o POUM. Que opinido vocé tem sobre os homens do
POUM?” Aurélio Fernandez respondeu que os tinha como
sinceros revolucionarios. Antonov fez um gesto de desgosto e
exclamou: ‘Se declararam nossos inimigos e temos que trata-los
como tais” (GORKIN, 1974, p. 4). O auxilio dos especialistas
russos para o front da Catalunha se materializou na presenca de
Pedro, um agente secreto “todo-poderoso” do Komintern e da
NKVD (Comissariado do Povo para Assuntos Internos) na
Catalunha, responsavel pela elimina¢ido dos quadros do Poum e
pelo desaparecimento de Andrés Nin.

Para Gorkin, os dirigentes anarquistas na CNT-FAI
vacilaram quando aceitaram a ajuda dos especialistas russos,
que na verdade eram agentes do Kremlin, apesar da resisténcia
de suas bases e das adverténcias do Poum. Essa politica de
concessdao se consubstanciou na aceitagio “da dissolucio do
Comite Central de Milicias em favor da organizacio do
Governo da Generalidade” (GORKIN, 1974, p. 5). Com isso,
o poder foi escapando do controle das for¢as revolucionarias
para se concentrar nas maos dos especialistas russos. Este foi o
preambulo da crise que sera instituida em 12 de dezembro de
1936, quando Antonov-Ovseenko e Pedro, pela mediagio do
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PSUC, da UGT e da nova correlagio de forcas instituida,
conseguem afastar Andrés Nin do Conselho de Justica da
Catalunha. Para Gorkin (1974), infelizmente os anarquistas nao
perceberam que naquele momento a politica orquestrada
contra os poumistas era o preludio do que aconteceria
posteriormente com eles e com os setores mais radicais do
PSOE.

A inusitada politica centrada na necessidade da
disciplina das milicias e da centralizacdo do poder significava a
constituicado de uma hegemonia do stalinismo para um
desfecho fatal no desenrolar da revolugio espanhola. O
poderio dos soviéticos sobre o controle e a distribui¢ao das
armas alterou o curso da revolucdo, afastando as massas
operarias do controle do movimento para entrega-lo a uma
pléiade de especialistas interessados em esmagar seus elementos
mais exaltados e mais conscientes. Assinala Gorkin (1974, p. 0):

Porém, pouco a pouco, e sob pretexto de atacar os
extremistas e aos incontrolados, se deram a metddica
tarefa de organizar, sob a direcdo de seus especialistas
estrangeiros, ¢ tanto nas frentes quanto nas
retaguardas. De casos isolados ndo tardaram em
passar, como teremos ocasido de ver no longo deste
relato, a criagdo de suas préprias checas, a aplicagdo da
tortura e do assassinato, a criacdo de sua propria
policia dentro e a margem da policia oficial. Em uma
palavra, a transplantagdo para a Espanha dos métodos
postos em pratica na Russia stalinista.

Na perspectiva de Gorkin (1974), os anarquistas e
socialistas radicais do PSOE achavam que podiam construir
uma frente com os stalinistas e depois fazer o acerto de contas
com eles. O problema é que niao haveria um depois para fazer
o acerto de contas, porque os stalinistas eliminariam todos os
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opositores no interior da famigerada Guerra Civil, devido a sua
superioridade bélica.

A obra de Hemingway expde o 6édio alimentado pelos
seguidores de Stalin aos anarquistas e aos militantes do Poum.
Enquanto os anarquistas e os adeptos de Caballero foram
afastados do poder em maio de 1937, o governo de Negtin
coloca em curso a politica stalinista de repressio aberta ao
Poum!¢. Mimetizando os processos de Moscou, o Poum foi ao

16O POUM (Partido Operario de Unificagdo Marxista), em 29 de
setembro de 1935 forma um bloco unitario a partir da unido da Esquerda
Comunista da Espanha (ICE) e do Bloco Operario e Camponés (BOC).
O ICE tinha remanescente trotskista; seus nomes mais proeminentes
eram Andrés Nin e Juan Andrade. O BOC era um partido comunista
cujo nome mais expressivo era Joaquim Maurin. E preciso salientar que
o Poum nio se constitufa como uma secio da IV Internacional e que
Andrés Nin havia rompido com Trotsky acerca da natureza da
caracterizagdo do Estado soviético como um Estado Operario
degenerado. Trotsky tece uma analise completamente equivocada do
representante politico do Poum, que considera como “um diletante,
completamente passivo, e que ndo tem a menor inten¢do de patticipar
realmente da luta das massas, de ganha-las, de conduzi-las a revolugdo”
(TROTSKY apud POMINI, 2013, p. 28, nota 22). As organizac¢des que
forjaram a constru¢do do Poum eram claramente antistalinistas e se
opuseram aos processos de Moscou em seu jornal “A Batalha”. Joaquim
foi assassinado pelos franquistas da Galiza assim que estourou a
revolugio em Barcelona. Apds as jornadas de 1937, a maioria dos
integrantes do Poum ¢ presa e sequestrada. Os mesmos argumentos
utilizados para reprimir o Poum serdo adotados para reprimir os adeptos
de Caballero: “No informe ao pleno do comité central do PCE, de
novembro de 1937, lido por José Diaz, afirma-se: ‘Depois da queda de
Largo Caballero, manifestou-se a tendéncia a formagdo de um bloco de
oposi¢ao ao governo da Frente Popular. O eixo desse bloco era o grupo
derrotado de Largo Caballero que caira sob a influéncia do trotskismo e,
por um lado, ligava ao trotskismo contrarrevolucionario, e, por outro,
esforcava-se para atrair a CN'T a uma politica antigovernamental [...]. O
grupo de Caballero luta também contra a Frente Popular. Trata-se do
complemento da sua politica divisionista e derrotista. Nao é por acaso
que esse grupo converteu-se em protetor oficial do general Asensio e dos
‘poumistas’. Suas reivindicacbes com Asensio e com o0s espides
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banco dos réus em 11 e 12 de outubro de 1938, sendo
condenado pelas Jornadas de Maio; a maioria de seus
membros, como Julian Gémez, foi enviada para a prisao.

As Jornadas de Maio representaram a mais elevada
reacio dos trabalhadores liderados pelos anarquistas e pelo
Poum aos rumos da Revolu¢io Espanhola, contra a
militarizacdo das milicias operarias e contra o avanco das agdes
contrarrevolucionarias no interior da Guerra Civil Espanhola.
Ela implicou o levante das milicias operarias, dos comités
politicos e dos comités de fabricas contraposta a
contrarrevolugio orquestrada pelos stalinistas do PCE e pelos
republicanos no PSOE.

O afastamento dos anarquistas e poumistas do governo
da Catalunha teve seu apogeu nos conflitos que tiveram seu
preludio em 3 de maio de 1937, quando os testas de ferro de
Pedro no Governo, Artemi Ayguadé (conselheiro da
governanca) ¢ Eusebio Rodriguez Salas (comissario da Ordem
Publica e comunista), resolveram afastar do controle da Central
Telefonica, em Barcelona, os anarquistas da CNT-FAI e o
Poum — estes ocupavam seu prédio desde o inicio da guerra e a
delegacdo do governo da Catalunha (a Generalital).

No entanto, a classe trabalhadora resistiu aos ataques
orquestrados pela inteligéncia soviética e a subserviéncia dos
comunistas espanhéis (PCE e PSUC). A participacao dos
trabalhadores no conflito estabelecido entre as forcas
revolucionarias (Poum e anarquistas) e os policiais republicanos
(militantes comunistas e agentes soviéticos) transcendeu o nivel

trotskistas sio elementos da sua propria politica” (CLAUDIN, 2013, p.
269, nota 159). Paulatinamente, o bloco de ILargo Caballero sera
desalojado do interior da UGT e os anarquistas serdo afastados da CNT;
ambas passaram para o lado do PCE e para a defesa do governo de Juan

Negrin.
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do conflito das Jornadas de Julho de 1936 em Barcelona. As
massas operarias tinham plena consciéncia do que estava em
jogo naquele momento: a Revolugio.

O assalto da Catalunha preparado pelos stalinistas sob
a coordenacao de Rodrigues Salas contou com a participa¢do
das “Guardas de Assalto”, uma policia politica formada por 11
mil homens. Para completar, o governo central, representado
por Largo Caballero e Luis Companys, enviou 6 mil homens
para ajudar a desarmar os anarquistas e poumistas, o que
culminou com a derrota dos revolucionarios e a rentncia de
quatro ministros ligados aos anarquistas no governo central.
No embate, foram mortas quinhentas pessoas e
aproximadamente mil pessoas safram feridas. Com isso se
preparava o terreno para os stalinistas derrubarem o préprio
Caballero do governo e fortalecerem sua politica de ataque aos
poumistas e anarquistas.

Com a derrota dos trabalhadores nas Jornadas de Maio
de 1937 encerra-se o ciclo do reconhecimento da coletivizacio
e da legalizagdao da revolugdo feita pelas massas. A partir desse
momento, a revolucdo operaria passa para a defensiva. Apesar
dos processos contra o Poum e da dissoluc¢ao do Conselho de
Aragio, as empresas autogestionarias permaneceram existindo
até fenecerem completamente em 1939. Quando as forgas
franquistas dominaram completamente o pafs, as experiéncias
revolucionarias construidas pelos trabalhadores eram uma
palida sombra do que foram anteriormente, sendo
exterminadas pelos aparatos instituidos pelos stalinistas e
reformistas da Republica.

A recusa de Largo Caballero para implementar uma
politica de repressio aos revoluciondrios anarquistas e
poumistas levou a sua deposicio; com isso o governo ¢
entregue aos republicanos de direita. As Guardas de Assalto
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desencadeardo uma onda repressiva aprisionando mais de 15
mil pessoas nos carceres privados da NKVD. Mediante a
politica adotada pelo ministro da Agricultura, o comunista
Uribe, e do novo chefe do Exército, o sinistro Henrique Lister,
as Brigadas Internacionais serdo utilizadas para destruir as
coletividades agrarias e as experiéncias autogestionarias,
convidando os grandes latifundiarios a recuperar as suas terras
expropriadas pelos camponeses. Assim, da guerra do front entre
revolucionarios e contrarrevolucionarios stalinistas se passou a
perseguicdo aberta, numa tentativa de reeditar os processos de
Moscou.

No mesmo periodo da Guerra Civil Espanhola,
ocorreram na Unido Soviética os “Processos de Moscou”,
divididos em trés partes: “O primeiro, em agosto de 1936, o
segundo, em janeiro de 1937, e o terceiro, em marco de 1938,
condenaram ao fuzilamento imediato, entre outros, Zinoviev,
Kamenev, Piatakov, Bukharin e Rikov, tendo como acusado
maximo Trotsky e seu filho Lev Sedov, que estavam fora da
Unido Soviética” (ALMEIDA, 1999, p. 5). Segundo Nicolas
Nerth (ALMEIDA, 1999, p. 5), entre agosto de 1937 e
novembro de 1938 foram condenadas a morte mais de 800 mil
pessoas na Unido Soviética.

A Guerra Civil Espanhola serviu nio somente de
laboratério para o complexo industrial-militar alemao e
soviético, mas também para o esmagamento de uma efetiva
alternativa ao stalinismo em escala internacional. Nela foram
assassinadas pelos agentes secretos de Moscou pessoas como
“o alemao Erwin Wolf, ex-secretario de Trotsky, Camilo Beneri
e Francesco Barbieri, anarquistas italianos, Marc Rein, jornalista
social-democrata, e o austriaco Kurt Landau, do POUM”
(ALMEIDA, 1999, p. 6). No entanto, a furia stalinista vitimou
também muitos dos agentes soviéticos que atuaram na
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Espanha, como o proprio Antonov-Ovsenko (her6i da
revolugio, participante da tomada do Palacio de Inverno em
1917 e consul-geral soviético em Barcelona), o diplomata
Rosemberg, os generais Goriev, Stern e Berzine, o
correspondente do Pravda Koltsov e tantos outros que
retornaram para Moscou.

No terreno da histéria, André Marty desempenhou
papel destacado no motim do Mar Negro, na intervengao
francesa contra os bolcheviques. Eleito deputado pelo Partido
Comunista Francés (1924), participou do processo de recepgao
das Brigadas Internacionais em Albacete, onde ganhou o
apelido de “carniceiro de Albacete” devido as quinhentas
pessoas (civis e brigadistas) que mandou fuzilar. Participou do
processo que levou ao afastamento de Largo Caballero do
governo. Na verdade, nunca esteve num combate efetivo na
Guerra Civil Espanhola e tampouco foi punido pelos crimes de
guerra praticados; ao contrario, exerceu no interior do PCF
posicao inferior somente a Maurice Thorez e Jacques Duclos.
Foi expulso do partido somente em 1953 por discordar do
processo de desestalinizagdo posto em curso por Kruschev.

A referida personagem esteve envolvida no
desaparecimento do brasileiro Alberto Besouchet, como
assinala Almeida (1999, p. 7): “Quando entrevistados pelo
pesquisador brasileiro Paulo Roberto de Almeida sobre o
destino de Alberto Besouchet, Gay da Cunha declarou que ele
teria sido fuzilado por André Marty” nas jornadas de maio da
Catalunha. O tenente Alberto Besouchet viajou para a Espanha
levando consigo uma carta de Mario Pedrosa para Andrés Nin;
participou das milicias do Poum na condi¢dao de coronel, foi
ferido em Guadalajara, apds participar dos confontos de
Aragén,  Andujar, Carabanchel, Coérdoba e  Sevilha
(KAREPOVS, 20006), sendo assassinado “durante a retirada
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final das Brigadas Internacionais, de Barcelona, em 1938,

juntamente com anarquistas e trotskistas ali presos”
(ALMEIDA, p. 11). Para Apolonio de Carvalho, Besouchet foi
preso como militante do partido de Andrés Nin: “Fins de 1938,
com os franquistas as portas de Barcelona, Besouchet ¢é
assassinado covardemente” (CARVALHO apud ALMEIDA,
1999, p. 11).

A experiéncia revolucionaria na Espanha deveria ser
contida, pois nela havia elementos acentuados de oposi¢io a
politica de Moscou. Para Claudin (2013, p. 278): “O caso mais
escandaloso — mas nao o Unico — foi o assassinato de Nin,
depois do fracasso da tentativa de utilizar o lider do Poum para
montar uma edi¢do dos ‘processos de Moscou”. O “caso
Robles” foi o prélogo do “caso Nin” de campanha de
difamacdo contra o Poum. Andrés Nin era um velho militante
revolucionario  conhecido do  movimento  comunista
internacional; esteve presente no III  Congresso da
Internacional Comunista, realizado em 1921, participou da
formacio da Internacional Sindical Vermelha em Moscou e
aderiu em 1926 a “Oposi¢ao de Esquerda”.

Nin retorna as terras espanholas com a proclamagio da
Republica, em 1930, e participa de todo o processo de
constituicdo do Poum, sendo seu nome mais proeminente.
Ap6s as jornadas de maio de 1937, passa a ser o principal
inimigo dos stalinistas. Segundo os relatos apresentados pelo
agente da NKVD (Comissariado do Povo para Assuntos
Internos) Alexander Orlov, encontrados nos arquivos russos
que tratam da “Operagdo Nikolai”, “Andrés Nin foi preso em
junho e depois sequestrado da prisio oficial de Alcala de
Henares, perto de Madri. Foi levado para uma das prisdes
clandestinas dos agentes soviéticos, chamadas ‘tchecas’.
Torturado para confessar o sjpt do documento falso, niao
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confessou. Nao se sabe como foi a tortura que levou a sua
morte” (ALMEIDA, 1999, p. 8).

A identidade verdadeira de Alexander Orlov e dos dois
agentes soviéticos, Kotov-Eitingon, e Jousik, que participaram
das torturas que levaram a sua morte nunca foi revelada. Para
Karepovs (2006, p. 4), um dos algozes de Andrés Nin foi o
agente brasileiro da NKVD, “José Escoi (cujo pseudonimo era
Jousik), provavelmente nome falso desse agente na NKVD”.

Na disputa interna, os stalinistas serviram aos
propositos do grande capital, do fascismo e da burguesia no
esmagamento das forgas revolucionarias anarquistas e do
Poum. O entendimento de que os comunistas e os anarquistas
eram inimigos dos republicanos acha-se na obra de Hemingway

<

no didlogo entre Anselmo e Agustin: “— E o que eu digo —
comentou Anselmo. — Precisamos vencer a guerra. — E depois,
fuzilar os comunistas, os anarquistas e toda esta canalha, exceto
os bons republicanos — volveu Agustin [...]. — Nao devemos
fuzilar ninguém. Nem mesmo os chefes. O que cumpre ¢é
reforma-los pelo trabalho [Anselmo]” (HEMINGWAY, 1977,
p. 258).

Vencer a guerra. E para vencer a guerra era
fundamental a disciplina férrea dos comunistas e de suas
Brigadas. Para os comunistas era essencial ganhar a guerra. No
entanto, ganhar a guerra, na perspectiva do PCE, nao
representava a vitoria da revolugao proletaria, mas da revolugao
democratico-burguesa. A hegemonia do PCE na condugio da
guerra implicava que o proletariado precisava fazer concessoes
a burguesia e ao capital para o bem da politica externa soviética.
Os interesses da revolucdo espanhola estavam subordinados
aos interesses da politica internacional orquestrada por Stalin.

Assim, antes de a contrarrevolucio ser instituida
diretamente pelas milicias fascistas em Barcelona e Madri, os
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stalinistas, com sua junta governista republicana, ja haviam
silenciosamente efetivado a contrarrevolugao na politica de
perseguicdo e caca aos partidarios do Poum, aos adeptos de
Largo Caballero e aos anarquistas. A politica de capitulacao de
Prieto e Negtin, juntamente com o PCE, levou ao desanimo e
ao ceticismo das massas. O entusiasmo revolucionario das
massas operarias fomentada pelo Poum, pelos anarquistas e
pelos socialistas adeptos de Largo Caballero foi substituido pela
politica derrotista e pela afirmacio da impossibilidade do
socialismo. A identificacio subliminar entre comunistas,
anarquistas e fascistas pode ser observada na afirmativa de
Gomez, que contra Marty afirma: “Ja uma vez esta noite fomos
impedidos pela ignorancia dos anarquistas; depois, pela
indoléncia de um burocrata fascista. Agora o somos pela
exagerada desconfianca de um comunista” (HEMINGWAY,
1977, p. 377).

Conclusao

A colaboracio do Comintern comega a diminuir depois
das jornadas sangrentas de maio de 1937, em que os
revolucionarios anarquistas e poumistas serdo esmagados,
cessando completamente em setembro de 1938, em virtude do
pacto de ndo agressdo estabelecido entre Hitler e Stalin. O
discurso de Juan Negrin na ONU considerando a retirada da
Unido Soviética do conflito configurou-se como uma clara
tentativa de apresentar seu governo como expressio dos
interesses do capital contra o trabalho.

A ascendéncia do fascismo na Espanha estava em plena
consonancia com os interesses do imperialismo estadunidense,
francés e inglés, pois bem sabiam que nas bases da republica
democratico-burguesa subsistia a periculosidade da classe
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operaria. Entre o fascismo e a possibilidade de ascendéncia do
socialismo na Espanha, as poténcias capitalistas nao tinham
nenhum duavida sobre o lado em que deveriam estar. Na
tentativa de assinalar para as economias capitalistas ocidentais
que o governo de Juan Negrin era confiavel, a guerrilha em
grande escala ndo podia ser desencadeada. Para buscar o apoio
da burguesia, o governo anuncia a retirada das brigadas, num
discurso em Genebra (21 de setembro de 1938), abrindo
caminho para a completa dominacio fascista.

A capitulagdo nao se preocupou nem mesmo em retirar
os participes das brigadas do territério minado pelas forgas
franquistas. O governo fascista de Salazar em Portugal
esmagou os ultimos sobreviventes das Brigadas Internacionais
do territério espanhol, quando determinou “a deten¢do pela
guarda fronteira de todo suspeito de simpatias republicanas em
fuga para Portugal, e muitos acabariam fuzilados ou presos,
como o poeta Miguel Hernandez, que tentou refugiar-se no
Alentejo em 1939 e foi devolvido as autoridades franquistas,
morrendo numa prisao de Alicante em 1942” (NAZARIO,
2009, p. 68, nota 0).

A vitéria de Franco sobre Barcelona em 26 de janeiro
de 1939, sobre Madri em 26 de marco, sobre Valéncia e
Alicante em 30 de marco, representa o fechamento do ciclo da
Guerra Civil Espanhola e o inicio de uma ditadura que duraria
at¢ 1976 (POMINI, 2013). A continuidade dos governos
fascistas na Espanha (Franco) e Portugal (Salazar), depois da
Segunda Guerra Mundial, revela como os governos fascistas na
Alemanha e na Itilia eram os melhores representantes do
capital contra o trabalho, e que o impeto revolucionario dos
trabalhadores espanhdis somente poderia ser interceptado por

governos fortes e ditatoriais.
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Apesar de Hemingway nao ter a dimensao politica e a
compreensio da realidade de Orwell, pois neste o proletariado
enquanto classe revolucionaria desempenha uma tarefa
fundamental, haja vista que comparece como um
revolucionario que partilha das mudangas estruturais dos
grupos que foram esmagados e derrotados na Revolucao
Espanhola. O romancista norte-americano oferece muitos
elementos para pensar a Guerra Civil Espanhola, suas
contradi¢oes e problemas.

No percurso realizado, notamos que a tematica da
morte perpassa a obra de Hemingway. Ha uma critica a
barbarie, que representa a guerra orquestrada contra a
humanidade pelo fascismo. A defesa da humanidade ocupa
papel central na obra e denota a necessidade de interceptar a
escalada de desumanizacio das relagdes sociais.

A descri¢ao da Guerra Civil Espanhola por Hemingway
permite pensar os conflitos e as divergéncias ideologicas que se
sucederam no seu interior; a compreensao imediata que oblitera
as diferencas existentes no interior das for¢as que combatiam
as falanges fascistas tende a considerar que a Republica era
formada por uma conjuragdio de forcas uniformes de
comunistas, socialistas, anarquistas, estrangeiros e criminosos
de todos os tipos. A presenca de Pablo na trama atesta o
fortalecimento de parte desta tese, de que nas brigadas
republicanas existiam criminosos, bébedos de lenco vermelho e
preto; mas ele nao deixa de mostrar que existem posi¢oes
diferenciadas, assumindo claramente o lado do stalinismo e dos
republicanos, e demonstrando como essas duas perspectivas
politicas estavam unidas contra os anarquistas e os partidarios
do Poum.

Diferentemente de Hemingway, que esteve do lado do
Partido Comunista e do bloco liberal republicano, Orwell se

88



inseriu no interior das milicias do Poum e assistiu ao
movimento progressivo de quebra de aliancas na Frente
Popular, em que a revolugao é esmagada pela contrarrevolugao
orquestrada pelos comunistas e pelos liberais republicanos. No
entanto, posteriormente, Hemingway demonstrou aversao pelo
stalinismo e seguiu lutando do lado das forcas esquerdistas, ao
contrario de John dos Passos; neste, a desilusio com os
comunistas, propiciada pelos processos de Moscou e pela
morte de seu amigo José Robles (executado pelos agentes de
Stalin), o conduziu para os bragos dos defensores do sistema
capitalista.

No momento da eclosio da Revolugdo Espanhola, as
organizagoes dos trabalhadores eram hegemonizadas pelos
anarquistas (CNT-FAI), pelo Poum e pelo PSOE. Os
comunistas (PCE) tinha um papel insignificante e somente se
tornaram expressivos gragas a transforma¢do do movimento
nacional num conflito de propor¢oes internacionais, quando a
URSS decide intervir na Guerra ao lado das forgas republicanas
e transformar a luta dos trabalhadores pelo socialismo numa
luta democratico-burguesa.

Os que escaparam com vida da Guerra Civil Espanhola
tiveram de enfrentar a repressio desencadeada pelo macartismo
nos EUA, o governo de Vichy e a Gestapo na Franca e na
Alemanha, bem como a furia stalinista na Unido Soviética. A
repressdao abateu tanto os revolucionarios quanto aqueles que
representavam uma ameaga ao processo de reproduciao do
capital.
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Capitulo 1I
AS CONTRADICOES ENTRE O DEVER
DOS INDIVIDUOS E OS LIMITES
HISTORICOS EM O HOMEM QUE AMAVA
OS CACHARROS

Samuel do Nascimento Melo!?

O homem nio vive somente a sua vida individualy
consciente ou inconscientemente participa

também da vida da sua época

¢ de seus contemporaneos

Thomas Mann

Em O Homem que amava os cachorros, o escritor cubano
Leonardo Padura narra a histéria do assassinato de Leon
Trotsky pelas maos de seu algoz Ramon Mercader.
Concomitante a isso, o escritor cubano expoe as contradi¢oes,
crises e conflitos que perpassaram o sonho do socialismo e
suas consequéncias para a humanidade.

No centro do palco, a histéria de Liv Davidovich e
Jaime Ramon Mercader. De um lado, o homem que enfrentou
uma mirfade de intempéries: o exilio, a perseguicio, o
ostracismo e os ardis da mentira; do outro, um individuo que
devotou sua vida ao que julgava ser o galardio para um
verdadeiro comunista.

7 Graduado em Filosofia pela Universidade Federal de Alagoas,
professor da rede particular de ensino de Macei6.
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Nas paginas de O homem que amava os cachorros,
Leonardo Padura investiga ndo apenas a relagdo entre os
referidos personagens, mas os detalhes responsaveis por
coloca-los frente a frente. Os referidos personagens niao siao
apresentados em toda a sua humanidade. Suas vicissitudes,
seus dramas, erros e enganos sao expostos intencionalmente
com a finalidade de apresentar um amplo quadro de homens
que vivenciaram, direta e indiretamente, os acontecimentos de
seu tempo histérico. Concomitante a isso, o escritor cubano
tece os fios que compdem as histérias de Leon Trotsky e
Ramon Mercader, histdrias que sao contadas com a finalidade
de expor as contradigbes que marcaram profundamente o
sonho do socialismo. Ramon Mercader, o combatente da
Resisténcia Civil Espanhola, e Leon Trotsky, o fundador do
Exército Vermelho, sido evidenciados em toda a extensio de
sua humanidade, sem subterfiigios nem meias-medidas.

E na esteira desses eventos que a figura de Trotsky
pode ser colocada. Como principal opositor das politicas
implementadas por Stalin e assiduo critico de sua postura
ditatorial, o revolucionirio se colocaria num embate de
propor¢oes desiguais. A partir do momento em que Stalin se
al¢a a posicao de lider absoluto da Unido Soviética, a existéncia
do renegado torna-se um suplicio de proporg¢des
inimaginaveis. A incerteza, a angustia ¢ o medo o
acompanhariam pelo resto de seus dias, deixando um rastro de
dor do qual Trotsky nao seria capaz de se libertar.

Os planejamentos do assassinato de Trotsky e os
atores responsaveis por tal ato sio colocados no romance com
a finalidade de expor os meandros desta historia que ultrapassa

o terreno de um crime que marcou profundamente o século
XX.
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Diante do leitor, um panorama macabro ¢ revelado,
expondo, sem reservas ou subterfigios, o quadro de uma
sociedade que se ergue sob o da revolugio e que desembocou
numa mirfade de atrocidades justificadas pelo manto da
necessidade historica.

Os crimes cometidos por Stalin, o homem que reinaria
na Unido Soviética como um ditador, estabelecendo um
reinado de terror e medo absolutos, sio apresentados como a
consequéncia da perversio e da manipulagdo dos ideais da
revolug¢ao e do sonho do socialismo. Ao invés de justica,
repressao, e no lugar de liberdade, perseguicao. No reinado de
terror absoluto da “patria da revolugdo”, a existéncia de um
dos homens responsaveis pela revolucio de 1917 ganharia
configuracoes tragicas. Esse episodio amargaria a existéncia de
um paria, levando-o a expulsio do partido, a morte de seus
entes queridos e a toda sorte de amarguras e dores
inimaginaveis aos que estivessem ao seu redor.

Vale salientar que no romance em questdo uma
terceira figura assume uma posicao de extrema relevancia: Ivan
Gardenas Maturell — narrador ficticio de O Homen que amava os
cachorros. Considerado como uma das figuras centrais do
romance de Leonardo Padura, o referido personagem ¢é aquele
cuja existéncia amarga o peso e a tragédia de uma geragao de
individuos que acreditaram na revolugio cubana e nas
benesses que dela poderiam advir. Os dramas, medos e
angustias vivenciadas por Ivan, bem como por seus
compatriotas, expéem de uma maneira contundente como os
processos  histéricos  relacionados aos  acontecimentos
vivenciados na URSS e suas consequéncias repercutem de
maneira decisiva nos destinos individuais dos individuos.

Neste contexto, Padura nio se restringe a narrativa que

expoe a perseguicdo que culminou na morte de Trotsky. Neste
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terceiro tempo da narrativa, o autor do romance reflete as
questdes referentes a sociedade cubana entre os anos de 1970
e 2000.

As  dificuldades de  ordem  econémica e
comportamentais, assim como a auséncia de éxito como
consequéncia da revolugio e do sonho cubano de uma
sociedade pautada pela justica e pela equidade, assumem uma
relevancia fundamental no que concerne a compreensao do
tema tratado.

O romance do escritor cubano fornece um panorama
dos grandes acontecimentos que marcaram de maneira
decisiva o século XX. Os grandes projetos cujos intuitos foram
a subversio da ordem vigente e a instauragio de um novo
modelo sociedade sio apresentados a partir das contradi¢oes
que marcaram suas origens. Em outras palavras, uma
radiografia do sonho luminoso da tentativa de implementar no
mundo dos homens o socialismo.

Nesse contexto, os acontecimentos que culminaram na
Segunda Guerra Mundial — o conflito conhecido como Guerra
Civil Espanhola e a eclosao do Nazismo na Alemanha — sao de
fundamental importancia no tocante a compreensao da
urdidura deste romance.

O medo, a repressao e a violéncia estdo presentes em
O homem que amava os cachorros. Todos os personagens dessa
histéria, todos os eventos, treais ou ficticios, estdo
profundamente permeados pelo medo, um medo profundo,
avassalador e premente; um medo capaz de imobilizar e
inutilizar todas aqueles que com ele se depararam. Trotsky,
Ramon Mercader e Ivan Cardenas sio vitimas do medo. Cada
um com sua historia, com suas dores e vicissitudes, viveu para,
a partir de suas experiéncias, sentir o peso da desilusio e da
dor.
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O referido romance nao fornece ao leitor apenas um
panorama dos acontecimentos que marcaram o século XX e
suas contradi¢des, pois as questdes abordadas alcangam outros
espacos, ocupam outros redutos e dominam de maneira
contundente o terreno do que nao foi dito, do que
intencionalmente foi silenciado.

Ao discorrer acerca do exilio de Trotsky, Padura expoe
nao apenas os dramas, as tragédias e inquietacOes que
acometeram o exilado, mas também sua busca por resgatar os
ideais da revolugdo. Sua tentativa desesperada de salvar das
maos daqueles que a perverteram o sonho do socialismo.
Neste contexto, Padura nos reserva as seguintes palavras:

Porque razoes deveria lutar agora, se a revolucio
estava havia a dez anos no poder? A resposta tornava-
se a cada dia mais clara: para arranca-la do abismo
corruptor de uma reag¢do empenhada em assassinar os
melhores ideais da civilizacgio humana (PADURA,
2015, p. 42)'s.

Liev Davidovich, outrora um dos principais nomes da
revolugao russa, é transformado no principal inimigo da URSS,
de sua ordem e liberdade. Expulso do partido e longe de seu
pais, é obrigado a viver uma existéncia marcada pelo exilio. Até
seu ultimo dia de vida, é tratado como um paria: excluido, um

homem marcado para morrer.

Mas que conseguir sua expulsio do partido e, agora do
pais, a grande vitéria de Stalin Tinha sido transformar
a voz de Trotsky na encarnacio do inimigo da
revolucdo, da estabilidade da nacdo, do legado

18 A partir daqui todas as citagdes que tiverem como referéncia o livro O
Homem que amava cachorros, apenas terdo o numero da pagina. Isso é
consequéncia ao grande nimero de citages do referido livro. Portanto,
facilitara nossa exposigao.
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leninista, telo esmagado como muro de propaganda de
um sistema que o préprio Liev Davidovich tinha
ajudado a cria, e contra o qual, por principios
inviolaveis, ndo podia opor-se sem com isso arriscar-se
a continuidade desse sistema (PADURA, 2015, p. 48).

Trotsky viveria para testemunhar o terror e o
autoritarismo que atingiriam nifveis inimaginaveis. Sua
existéncia atesta o quadro dramatico a que tanto ele quanto os
seus proximos vivenciariam. Uma vida marcada por toda sorte
de perseguicoes, privagdes e crivada pelo medo. A vida do
exilado, seus dramas, suas duvidas e vicissitudes compoem um
quadro aterrador no romance do escritor cubano. O homem
que outrora fora o lider maximo do exército soviético,
aclamado e respaldado por uma histéria de luta, amargaria o
peso da desilusio, da desconfianga e do desprezo.

A histéria de Trotsky ndo é um apanhado de feitos
heroicos e atos incriveis marcados pelo mais premente
herofsmo e abdicacio; sua existéncia, pelo contririo, ¢ um
apanhado de vitérias, dores e derrotas imensuraveis. Um
panorama de um homem que ousou desafiar o dono da revolugao,
o homem que moldou a sociedade soviética a sua imagem e
semelhanca.

Michel argumenta que Trotsky defendia que o
movimento operario deveria assumir o protagonismo da
revolugao russa. Como consequéncia, fundamentar as bases
para ultrapassar e superar a revolucdo democratica,
transformando-se em revolugio permanente. Em Trotsky: o
profeta da revolugio, o referido autor afirma que o exilado foi o
unico a defender e sugerir a possibilidade de uma revolucao
que tivesse como caracteristica a expropriagio dos grandes
capitalistas na Russia. Tais ideias foram prontamente repelidas
e consideradas como utdpicas e aventureiras.
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Uma das principais criticas feitas por Trotsky dizia
respeito ao substituicionismo. Tal concep¢iao, na visio do
fundador do exército vermelho, possibilitaria que um ditador
substituisse o préprio comité. As previsdes do exilado
encontrariam respaldo posteriormente com a eclosio do
stalinismo e seu reinado de terror, repressao e autoritarismo.

Os tenticulos do autoritarismo e da repressio
alcancariam todas as esferas da vida humana na URSS. A
perseguicdo a poetas e escritores ¢ apenas um dos exemplos
que atestam a existéncia de um cenario marcado pela censura.
Padura descreve como Stilin e seu séquito perseguiram,
reprimiram e destruiram todos aqueles que, com sua arte,
divergiram das orientagdes do partido. Um dos principais
exemplos de como era esse autoritarismo foi o suicidio do
poeta Maiakovski, um homem que devotou sua existéncia,
seus esforcos e sua vida a causa da revolucgdo, viveu apenas

para amargar o gosto da desilusao.

Aquele suicidio era, e Liev Davidovich sabia-o bem,
era uma confirmacdo dramatica de que tinham
comegado tempos turbulentos, de que os dltimos
rescaldos o casamento de conveniéncia entre a
revolugdo e a arte tinham se pagado, com o sacrificio
previsivel da arte. Tempos em que um homem como
Maiakovski, disciplinado até a auto aniquilagio podia
sentir na nuca o desprezo dos donos do pais, para
quem poetas e poesia eram aberracbes de que,
eventualmente podiam valer-se para reafirmar a sua
grandeza, e de precederiam quando ndo eram
necessarias (PADURA, 2015, p. 70).

A verdade é que a sociedade soviética se transformara
na antitese daquilo que almejara como sonho do socialismo.
Liberdade, igualdade e justica nunca conseguiram deixar de ser
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apenas palavras. O reinado do medo do autoritarismo e do
desespero se estabeleceu na “patria da revolu¢ao” como uma
cidade sitiada por um inimigo cuja forga é superior a dos seus
opositores. Uma sociedade que havia, aos olhos do mundo, se
tornado o berco da revolu¢io e o inicio de um sonho
luminoso, nao passou de uma quimera.

E nesse contexto que os personagens de O homem que
amava os cachorros sao inseridos.

A figura de Trotsky ¢ apresentada como a tentativa de
resgatar as ideias de uma revolu¢io pervertida, de um sonho
frustrado por homens cujo unico fim ¢é a obten¢io do poder.
A referida obra revela como a existéncia do revolucionario
estava intrinsicamente ligada a causa da revolugdo e do
socialismo. Como consequéncia, Trotsky viveria para enfrentar
um turbilhdo de acontecimentos que o esmagariam sem
piedade ou cleméncia. A for¢a que ele demostrara diante do
caos no qual sua vida fora jogada revela a determina¢ao de um
homem disposto a enfrentar tudo e todos, mesmo que seu
principal inimigo fosse Stalin. Um paria, um renegado, um
excluido, mas que estava disposto a enfrentar todas as
intempéries em nome do que acreditava: o sonho socialista e a
revolugio permanente. A esse respeito, vejamos o seguinte

trecho de O homem que amava os cachorros:

Se a revolugio pelo qual haviam combatido se
prostituia na ditadura de um Czar vestido de
bolchevique, seria necessario nesse caso arranca-la
com raiz e tudo e remové-la de novo, porque o mundo
precisava de revolucdes verdadeiras. Aquela decisdo,
aproximaria ainda mais da morte que ja o vigiava das
torres do Kremlin. A morte, no entanto, podia ser
considerada apenas uma contingencia inevitavel: Liev
Davidovithc sempre pensava que as vidas de um, de
dez, de cem, de mil homens podem até devem ser
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devoradas se o turbilhdao social assim o exigir para
atingir seus fins transformadores, pois o sacrificio
individual é muitas vezes a lenha que se queima na pira

da revolucio (PADURA, 2015, p. 73).

No referido romance, a figura do revolucionario nao é
apresentada a partir de um unico prisma, de maneira unilateral.
Tal figura ¢ dissecada, exposta e entregue sem reservas, de uma
maneira honesta e coerente. Trotsky, por vezes, ¢ levado a
ponderar, avaliar e reavaliar a existéncia dos erros que cometeu
ao longo de sua vida. Dos absurdos e violéncias cometidos
pelo exilado sob a justificativa da necessidade histirica. Vale
salientar que a intencdo do autor de O homem que amava os
cachorros é refletir acerca da natureza dos erros cometidos e
entender as causas que permitiram que o sonho da revolugao
fosse frustrado. Vejamos:

Carrego nas costas a responsabilidade de ter destituido
lideres de ter eliminado a democracia das organizacoes
operarias ¢ de ter contribuido para transformar em
entidades amorfas que agora os burocratas stalinistas
utilizam a seu bel-prazer, para cimentar sua
hegemonia. Ele, como parte do partido, também tinha
contribuido para assassinar a democracia que agora,
como oposicio reclamava (PADURA, 2015, p. 82).

Os erros cometidos, os crimes e os abusos sio
expostos com a finalidade de tecer toda a urdidura dos
acontecimentos dos quais os personagens do romance em
questdo sdo protagonistas. No caso do revolucionario, sua
histéria também ¢ marcada por uma sucessio de agdes e
atitudes nada louvaveis. No entanto, deparamo-nos com um
personagem real que teve ao longo de sua trajetoria a coragem
de questionar seus préprios atos, suas motivagoes.
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Para além de um romance, O bomem que amava os
cachorros ¢ um relato honesto e preciso do que representou o
socialismo. Leon Trotsky e Ramon Mercader, personagens
centrais nesta histéria, figuram nao apenas como personagens
reais, mas também como a representacio de um perfodo da
histéria da humanidade marcado por conflitos, lutas e uma
mirfade de contradi¢des: o sonho da revolucdo, do reino da
justica e da liberdade e sua derrocada tragica.

Nesse contexto, os referidos personagens nao
aparecem apenas como a representacdo das esperangas e
sonhos que marcaram a humanidade, mas também como
expressio da decadéncia ¢ dissolu¢io de um dos maiores
projetos de mundo que ja existiram, e de como este se
transformara em poeira jogada ao vento.

Como um projeto de mundo cujo principal intento
era trazer justica, equidade e liberdade converteu-se em
autoritarismo, repressao e violéncia? Como os ideais que
forjaram a revolug¢do foram sequestrados? Tais questoes
perpassam O homem que amava os cachorros. O escritor cubano,
como poucos, consegue narrar o desencantamento causado
por um sonho que nao se realizou.

Um dos elementos fundamentais no romance em
questdo ¢ a critica ao autoritarismo. Por meio de um amplo
panorama da condi¢io dos artistas na Unido Soviética, o
escritor cubano expde o cenario aterrador no qual a arte se
encontrava. As incessantes perseguicoes, o assédio permanente
e o desprezo dos senhores do poder revelam de maneira cabal o
cortejo de dor que poetas, escritores e toda sorte de artistas
eram obrigados a acompanhar. A arte ndo pode ser limitada,
restringida ou perseguida sob o pretexto de libertar a sociedade
da influéncia dos valores burgueses. Nao se pode determinar o

que um artista deve ou ndo retratar, narrar ou figurar sob o
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argumento de que € necessario assegurar os valores, os ideais e
as crencas de um determinado partido.

E nesse contexto que o romance do escritor cubano
se insere ao tratar da condicio do artista e da obra de arte num
regime totalitario e do cerceamento da liberdade de criagao.
Perseguir e reprimir, ao longo da histéria da humanidade, tem
sido a principal caracteristica dos governos fascistas e
autoritarios — regimes que encaravam a arte € os artistas como
uma ameaga a0s seus interesses escusos. Em O homem que
amava os cachorros, a defesa da liberdade de criacido e a critica ao
fascismo e a0 autoritarismo sdo elementos basilares.

A liberdade de criagio artistica e a critica ao
autoritarismo sofrido por poetas e escritores, durante o regime
stalinista, sdo recorrentes no romance de Leonardo Padura.
Um dos principais exemplos pode ser encontrado na forma
como o escritor cubano narra os acontecimentos que
culminaram no suicidio do poeta Maiakovski, um artista que
devotou sua existéncia a causa da revolu¢ao, um homem que,
com sua poesia e inquestionavel sensibilidade, tornara-se a voz
dos oprimidos, e que terminou sua vida amargando o desprezo
contumaz dos senhores da revolucio.

Mas o autoritarismo, o medo e a repressio nao
ficariam restritos a arte. As liberdades individuais seriam
solapadas em nome da necessidade histérica da revolucao e da
protecao dos seus. Qualquer discordancia em relagdo as
orientacOes do lider maximo da revolugdo seria reprimida sem
cleméncia. E nesse cendrio que os personagens do romance de
Padura se movimentam. A perversiao da revolucio e dos seus
ideais atingira niveis inimaginaveis.

A partir do momento em que Stalin se estabelecera
como o lider maximo da Uniao Soviética, o terror € o medo se
tornaram suas principais ferramentas de dominagdo. Logo,
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uma era de mentiras, crimes forjados, expurgos e perseguicoes
marcaria aquela que outrora fora considerada a patria da
revolucdo, o ber¢o do comunismo, a luz e a esperanca para a
humanidade como um todo.

O proprio Trotsky viveu para compreender a
extensao do autoritarismo e do medo impostos por aqueles
que se apossaram da revolugio e se autointitularam seus
donos. A partir do momento em que O cerco comega se
fechar, as perseguicoes se intensificam e as mentiras e
manipulagoes atingem niveis estratosféricos. O exilado sente
como se um abismo abrisse sob seus pés. As condenagdes
arbitrarias, as perseguicdes aos membros do partido e os
incessantes expurgos haviam se tornado a principal marca da
politica de Stalin. Os martirios e suplicios que o revolucionario
enfrentaria se estenderiam por toda a sua existéncia, deixando
um rastro de dor, ressentimento, amargura e uma angustia que
o deixaria lacerado. Neste embate desigual, Trotsky nio teria
escolha; teria de lutar para viver. Os anos longe de sua patria, a
expulsao do partido e a difamac¢ao de seu nome e sua imagem
o lembrariam que enquanto seu coragdo continuasse a bater
dentro do peito, nao haveria descanso.

Em O homem que amava os cachorros, Leonardo Padura
também apresenta uma radiografia do que foi a Unido
Soviética durante o regime stalinista: um tempo histérico
marcado pelos extremos, por toda sorte de conflitos e disputas
politicas que pareciam nao ter fim. Ou se estava a favor da
revolugio ou contra ela. A URSS tornou-se uma das principais
contradi¢oes do século XX. Neste contexto, Padura investiga
as razdes que contribuiram para a decadéncia de um sistema
cuja razdo era a finalidade da supressio da exploragio do
homem pelo homem. Um projeto de mundo que visava
resgatar os melhores ideais da humanidade, promovendo
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justica e igualdade, mas que acabou por se transformam numa
quimera, num sonho impossivel.

A histéria que o escritor cubano reconstréi nos
transporta para uma época da humanidade em que milhares de
seres humanos nao apenas sonharam, mas também deram suas
vidas em nome da reconstrucio do mundo. Concomitante a
isto, vemos as consequéncias de uma trajetoria de lutas
frustradas, das desilusdes e do desencanto de todos aqueles
que ousaram acreditar que um dia a justica poderia imperar no
mundo dos homens.

Padura nio se limita a retratar as contradicoes
referentes aos acontecimentos que tiveram como palco a
Unido Soviética. Aqueles que participam dos acontecimentos,
direta ou indiretamente, sao representados como individuos
cujo destino individual ¢ marcado pelos acontecimentos de seu
tempo. Trotsky, Ramon Mercader e Ivan Gardenas carregam
consigo os impactos de sua época, dos eventos que nela se
desenrolam. Dessa forma, esses personagens nao estio
descolados da realidade, pelo contrario, sio decisivamente
influenciados por ela.

Os personagens Ramon Mercader e Liev Trotsky sio
de fundamental importancia no que tange a compressio da
urdidura do romance de Padura. Nao sio meros personagens
que vivenciaram dramas e dilemas reais; sao o reflexo de um
perfodo da histéria que marcaria para sempre a humanidade e,
em grande medida, determinaria os rumos que esta tomaria nas
décadas posteriores.

A trajetéria do exilado representa o fim de uma era e o
nascimento de outra. Esta dltima, marcada pelos expurgos,
crimes e violéncias cometidas durante o regime stalinista. Nada
mais simbdlico na trajetéria do fundador do Exército
Vermelho do que sua ascensio e queda (queda

104



meticulosamente orquestrada). A existéncia que levaria apos
ser despido de seus direitos politicos legaria ao revolucionario
a condi¢ido de um paria, além de revelar o verdadeiro carater
dos donos da revolucio.

Ramon Mercader, outro personagem fundamental
nesta trama, o homem que ficaria conhecido como o assassino
de Trotsky, foi o resultado de uma existéncia marcada por toda
sorte de contradicGes, dramas e vicissitudes. Assim como
milhares de individuos pertencentes a sua época foram
participes dos acontecimentos que nela se desenrolaram,
Ramon seria lancado ao mar dos acontecimentos, para s
depois se chocar contra as pedras do ostracismo, do
desemparo e da desilusio.

Os personagens (reais e ficticios) de O homem que amava
0s cachorros sao arrastados sem cleméncia nem misericordia pela
torrente dos acontecimentos que ditaram o ritmo do século
XX. Nio seria um equivoco afirmar que os referidos
personagens expressam as indmeras contradi¢des e questoes
de seu tempo. Uma época permeada por conflitos e embates
interminaveis. No centro desta trama, Trotsky e Ramon
Mercader, personagens centrais no romance em questio,
carregam consigo, cada um a sua maneira e de acordo com seu
nivel de consciéncia, o impeto de lutar pela causa da revolugao,
pela ascensio do proletariado mundial, pelo fim da opressao e
da explorac¢io do homem pelo homem.

De um lado, Liev Davidovithc Trotsky, o mentor da
revolucio de 1917; do outro, o homem que se tornaria o algoz
daquele que iniciara uma campanha contra as posicdes
autoritarias de Stalin e contra tudo aquilo que representava a
perversao das ideias do que a revolug¢io veio a se tornar.
Enquanto o exilado lutava com todas as suas for¢as contra um

oponente cujas forcas eram desproporcionais as suas,
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dedicando seus dias a revelar o verdadeiro carater dos homens
que perverteram os ideais da revolu¢ao, Ramon Mercader
alimentava seu odio mortal por aquele que aprendera a
considerar o traidor das ideias revolucionarias, o homem que,
para o bem da revolucio e da classe operaria, deveria ser
extirpado da face da terra.

Os efeitos desse embate nio ficariam restritos as
sociedades soviéticas, pelo contrario, reverberariam por todos
os cantos do mundo, principalmente onde os homens lutaram
e batalharam pelo sonho do socialismo.

O autor de O homem que amava os cachorros fornece ao
leitor o quadro de um sistema incapaz de superar o
fundamentalismo ideolégico no qual estava imerso. A
institucionalizagdo da intolerancia e do preconceito era comum
numa sociedade que nao estava aberta para o diverso, muito
menos para o contraditério. Um sistema dominado por uma
minoria que se utilizava da forca e da disseminagao do medo
para manter-se no poder a qualquer custo. Sobre tal questdo

encontramos o seguinte trecho:

O julgamento e a execucdo daqueles comunistas se
transformaria, pato todo sempre, num exemplo Gnico
na histéria da injustica organizada e uma novidade na
historia da credibilidade. Significaria o assassinato da
verdadeira fé, o enterro da utopia. E também, o
exilado estava ciente disso, a preparagio do ataque
destinado a eliminar o maior inimigo do povo, o
traidor e terrorista Liev Davidovithc Trotsky
(PADURA, 2015, p. 177).

Ramon Mercader, combatente da resisténcia civil
espanhola, devoto de sua crenga no comunismo e devoto
absoluto das determinacées de Moscou, ¢é figura de extrema
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relevancia na obra em questao. Seu papel na trama que o
transformaria no algoz do revolucionario Trotsky, bem como
os acontecimentos que antecederiam o crime que ficaria
marcado para sempre nos anais da histéria como o desfecho
macabro idealizado por Stalin a seu maior opositor, o definiria
para sempre como a consequéncia de uma politica que nao
admitia opositores ou qualquer tipo de questionamento.

O jovem comunista que fundamentou seu 6dio contra
a opressao a partir de uma existéncia marcada por uma
sucessio de contradi¢coes, violéncias e abandono, viveria sua
vida para alimentar um ressentimento mortal contra tudo e
todos que se opusessem a sua concep¢ao do socialismo e a
seus olhos da justica advinda dos artifices da revolucido
comunista. Enquanto isso, sem que tivesse nog¢ao alguma da
trama que era tecida a sua revelia, completamente alheio aos
reais objetivos que eram urdidos e fundamentados por Stalin,
alimentava um o6dio por um inimigo cuja real motivagao
desconhecia completamente. Sua fé cega, seu desejo de
aceitagdo e reconhecimento e sua total auséncia de capacidade
critica acerca dos eventos que se desenrolavam a sua frente o
impeliram a um ato pelo qual pagaria da maneira mais dura
possivel.

Num terceiro tempo da narrativa de Leonardo Padura,
outro personagem ganha lugar de destaque na histéria em
questdo: Ivan Gardenas, narrador ficticio de O homem que amava
os cachorros. Ele recorre ao passado e sucumbe diante de um
presente aterrador e sombrio. Anuncia, acompanhado por um
cortejo de derrotas, frustracoes e desilusdes, o desespero de
toda uma geracdo. E por meio da tragédia de Ivan, um escritor
frustrado e premido pelo medo, que temos acesso a dimensao
da histéria do assassinato do fundador do Exército Vermelho

e suas consequéncias para a sociedade cubana. Tal historia,
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misto de realidade e ficcdo, com personagens reais e ficticios,
nos ¢ apresentada com o fim de abordar a verdade acerca dos
acontecimentos, e como estes frepercutem no destino

individual de Ivan Gardenas.

Aquele ponto em que as bussolas da vida
enlouquecem e se perdem todas as expectativas foi
onde chegaram nossos sacrificios, obediéncias,
duplicidades, crencas, palavras de ordem esquecidas,
atefsmos e cinismos mais ou menos conscientes, mais
ou menos induzidos, e, sobretudo, nossas
espezinhadas esperancas de futuro (PADURA, 2015,
p. 92).

Consciente de que seus sonhos se chocaram contra os
muros da realidade, Ivan se depara com a real dimensao de sua
desilusdo e desencanto. A censura, a repressio e a intolerancia
marcam profundamente sua vida e trajetéria. O sonho de
tornar-se escritor ¢ obstado por um sistema que nio permite,
em hipétese alguma, posicionamentos, opinides e ideias que
sigam um curso diferente do estabelecido na sociedade cubana.

Escrevera aqueles contos imbuido — mias atordoado —
do ambiente agreste e¢ fechado que se vivia entre as
quatro paredes da literatura e da ideologia da ilha,
assolado pela torrente de destruicdes, marginalizacdes,
expulsdes e padronizagdes de importunos de tosa
espécie executados nos dltimos anos e pela subida
previsivel doa muros da intolerancia e da censura a
niveis siderais (PADURA, 2015, p. 92).

O desencanto de Ivan representa a desilusio de toda

uma geracao de individuos que sonharam e depositaram suas
esperancas na revolucdo que desembocaria em um futuro
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luminoso onde seriam coroados com as primicias das benesses
do socialismo.

Um sonho malogrado, uma esperanca frustrada. As
palavras do narrador do romance em questao expoéem todo o
desencanto com o sonho da revolugdo e a promessa de um
futuro que nunca se realizaria. A morte da esperanga por parte
de milhares de cubanos que, assim como Ivan, passaram suas
vidas submetendo-se a sacrificios, palavras de ordem e a toda
sorte de codigos de conduta.

O escritor frustrado amargaria uma vida de privagoes e
incertezas que o levaria a um vendaval de dores excruciantes.
O desaparecimento de seu irmao Wiliam, a repressio a que
seria submetido quando da publicagao de seu dltimo conto, os
sofrimentos de Ana, sua companheira, o levaria ao apice da
dor e do tormento. Mas tamanha dor ndo ficaria restrita ao
terreno das angustias, frustragdes e desilusoes. A degradagio
do referido personagem também seria demostrada tanto em
sua condigdo fisica e psicologia, quanto no ambiente no qual o
mesmo estava inserido:

A transformagio do ambiente e seu aspecto de recém-
saido de um campo de concentracio tornavam mais
palpavel a devastacdo fisica sofrida pelo meu amigo
nos ultimos meses (a certa altura passou-me pela
cabeca a ideia de que Ivan ia evaporar e subir sios
céus) e preparou-me melhor para ouvir, no fim da
noite, a palavra penetrante, o sentimento capaz de
paralisa-lo  que ele tinha me ocultado durante dez
anos, envergonhado com o significado contido numa
reacdo inadequada: compaixdo. Porque, no fim, nio
fora tanto o medo, mas aquele substantivo manhoso,
do qual também tentava se libertar, o tijolo que
sustentou o edificio de demoras, mistérios,
encobrimentos atras do qual o préprio Ivan tinha se

perdido (PADURA, 2015, p. 575).
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A degradacio fisica, psicologia e social de Ivan ¢é a
representaciao da degradacido do sonho do socialismo em Cuba.
Um sonho que ndo passou de uma quimera: a frustracdo e o
sentimento de derrota que tomou conta de milhares de seres
humanos que apostaram todas as fichas num castelo de areia
que sucumbiu ao primeiro contato com as ondas da realidade.

Ao longo do romance do escritor cubano,
acompanhamos a trajetoria de um individuo que sonhava em
ser escritor e que, com suas palavras, desejou alcancar as
mentes e os coragoes dos homens. No entanto, seu sonho ¢é
frustrado quando percebe que esta preso numa sociedade onde
as normas, exigéncias e padroes de conduta sio mais
importantes do que as liberdades individuais. Perseguido,
humilhado e reprimido, o personagem ¢é lancado no mais
premente ostracismo. Como um paria, um excluido, um
incomodo numa sociedade que se especializou em banir
qualquer sombra de contestacio.

A histoéria de Ivan é simbolica em varios aspectos. Ao
narrar a vida de um homem que viveu uma existéncia apenas
para amargar a dor da frustracdo e do esquecimento, o escritor
cubano nos apresenta o outro lado da histéria da revolucio
cubana, um lado intencionalmente negligenciado por aqueles
que se recusaram a denunciar e combater os abusos advindos
do autoritarismo e daqueles que se valem do poder para dar
vazao aos seus desejos e impetos escusos.

A tragica histéria de Ivan Gardenas Maturell é também
a historia de milhares de cubanos que fundamentaram suas
esperancas, sonhos e anseios num projeto de mundo que os
deixou a deriva. O desencanto também pode ser encontrado
nas palavras de Dani, amigo e confidente de Ivan:

Puxei uma das cadeiras de ferro e deixei-me cair nela.
A minha frente estava o fim previsivel de um caminho,
um desastre de ressonancias apocalipticas, a ruina de
uma casa e de uma cidade inteira, mas sobretudo, dos
sonhos e vidas. Aquele monte de escombros
assassinos o mausoléu que coubera na morte a0 meu
amigo Ivan Gardenas Maturell, um homem bom

110



contra qual o destino, a vida e a histéria tinham se
unido para destrui-lo. Seu mundo rachado desfizera-se
finalmente e o devorara daquela forma absurda e
terrivel. O pior era saber que, de alguma forma — de
muitas formas -, o desaparecimento de Ivin era
também o de um mundo e do mundo de tanta gente
que partilhou nosso espaco e nosso tempo (PADURA,
2015, p. 583).

A decadéncia desse personagem e sua morte tragica
ndo sao meras imagens ou cenas destituidas de ligacio com o
tema do romance ou com os eventos que nele sio retratados.
Sua existéncia esta intrinsecamente ligada ao destino da utopia
pervertida; sua desilusio se soma a decadéncia de um sonho;
sua morte representa o fim tragico de um homem que, assim
como muitos, foi vencido pela derrota histérica.

Em A representagio da ntopia pervertida, Maria Analice
afirma que o romance em questao apresenta ao leitor, por meio
da ficcdo, a histéria de personagens reais, seus dramas, dilemas,
vicissitudes e seus papéis no que concerne a “utopia pervertida.
Uma obra ficcional que tem como objetivo trazer a tona a
verdade de um individuo, com base em sua dor, seus anseios e
esperangas. A verdade representada por Ivan Cardenas,
narrador personagem de O homem que amava os cachorros.

A obra em questio nao se trata apenas de um
instrumento de denuncia, de desvelamento dos bastidores do
sonho do socialismo e daqueles que dele se apropriaram. O
romance de Leonardo Padura pode ser considerado como um
panorama dos subterraneos do humano, da humanidade, dos
seus personagens, suas ideias e convicgoes. A morte de
Trotsky, tema central no livro, é o pano de fundo que o autor
utiliza para revelar os meandros da utopia que marcaria para
sempre os rumos e a histéria da humanidade. Segundo Maria
Analice:

E pelo seu ponto de vista, pelo lugar e a importancia
que ocupa no espago narrativo (Cuba), que Ivan narra
os acontecimentos, a partir de um ponto de vista que
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evoca uma ideologia e uma tomada de partido que, ao
longo do romance vai se configurando como nio
sendo nem de Trotsky (por um lado), nem o de Stalin
(aqui representado, em certa medida, por Ramon
Mercader), mas o do ser humano, de um modo bem
mais amplo, que inclui também, Trotsky e Mercader, e
que realca o préprio Ivan e aqueles que ele representa,
0s seus contemporaneos, ou seja, o povo cubano de
quase quatro décadas emblematicas de sua historia
(PADURA, 2015, p. 05).

Ivan, narrador personagem de O homem que amava os
cachorros, é pega-chave no que tange a urdidura do romance. F
por meio de sua histéria que o leitor entra em contato com um
amplo panorama dos sonhos e desenganos de toda uma
geracdo de cubanos que acreditaram no sonho da revolugio.
Sua trajetéria é uma espécie de lente onde é possivel enxergar
as nuances da utopia pervertida. Ainda sobre os dramas

vivenciados por Ivan, Maria Analice comenta:

A chave de litura aqui é, portanto, a seguinte: a0 passo
que Ivan se mostra impedido de escrever por medo,
ele, na condicio de narrador, narra a histéria; e ao
passo que ele narra os acontecimentos vividos por
Trotsky e Ramon, a sua histéria individual (como
representacio de uma histéria social) vai sendo tecida.
O esquema seria mais ou menos assim: o narrador é
também personagem, que ¢ um escritor frustrado,
portanto, se este ¢ impedido de escrever por medo (e
por isso a frustracdo), aquele pode narrar (PADURA,
2015, p. 07).

O narrador, segundo a autora do referido artigo, conta
a histéria de Trotsky e Ramon utilizando o recurso do
flashback, alternando-as com sua propria historia. Jaime Lopes,

em O Homem que amava os cachorros, com quem Ivan trava varias
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conversas, ¢ o responsavel pelo impeto que o impeliria a
contar a histéria do assassinato de Trotsky. Em outras
palavras, o narrador, que também ¢é personagem, é um escritor
frustrado que sucumbira ao mais premente medo, um medo
que o paralisou completamente. Um homem que durante sua
existéncia amargara toda sorte de opressoes e medo.

O medo foi o principal obsticulo, seu principal
carrasco e algoz. Neste contexto, a2 medida que as historias do
exilado e do combatente da resisténcia civil espanhola sio
narradas, a histéria de Ivan, ndo menos emblemaitica,
complexa e tragica, é contada: a histéria de como o medo pode
anular, limitar e fazer sucumbir todo e qualquer homem.

Se em outros momentos o leitor é levado a
acompanhar a vida do revolucionario Liev Trotsky e a
existéncia errante e obscura de Ramon Mercader, seu algoz,
bem como as razdes que os colocaram no centro da historia,
num terceiro tempo, comtemplamos a tragédia de Ivan
Gardenas Maturell: o fim de seus sonhos e esperangas com um
futuro luminoso e repleto de glérias e benesses. Sofrimento
que nio ¢ apenas seu, mas também de toda uma geracio.

As consequéncias da degradacio da “Patria da
Revolugido” ndo ficariam restritas aos muros da Unido
Soviética, mas seriam sentidas em todo o mundo, sobretudo
nos lugares onde a bandeira do socialismo houvesse sido
hasteada.

A derrocada do sonho da revolugio reverberatia em
Cuba, deixando um rastro de desesperanca e desilusio nas
mentes ¢ nos coragoes de milhares de cubanos que
depositaram sua fé no sonho de um outro mundo. Neste

contexto, a autora do referido artigo continua:
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Chega-se, assim, a uma sintese da arquitetura narrativa
desse romance: como natrador Ivan recorre ao
passado, para narrar os episédios vividos por Trotsky
e por Ramon Mercader, tendo como elemento de
primeiro plano a constituicio da personalidade desses
personagens, por meio de suas ag¢bes individuais,
inclusive em suas acdes sociais, bem como suas
reflexdes (PADURA, 2015, p. 006).

Ramon Mercader e Liev Trotsky sdo figurados a partir
de sua humanidade. Em O Homem gue amava os cachorros ambos
sao expostos, suas vidas sio desveladas, seus dramas sio
apresentados e suas reflexdes e convicgoes sao levadas ao
leitor como um apanhado de dois seres que, apesar de
vivenciarem e serem protagonistas de papéis distintos na
historia, foram homens que sentiram em seus ombros o peso
de acontecimentos que marcariam suas vidas até o ultimo
sopro.

De um lado, o homem que acreditava estar devotando
sua vida a causa da revolucao, saldo das fileiras de combate da
resisténcia civil espanhola para ser lancado num turbilhdo de
acontecimentos maiores que sua compreensao e fé poderiam
abarcar; de outro, um dos artifices da revolucio de 1917, o
fundador do Exército Vermelho, o defensor contumaz da
revolugdao permanente e do socialismo. Ambos marcados pelos
acontecimentos de seu tempo histérico e pelas mentiras que os
acompanhariam até o fim de suas vidas. Ao analisar a historia
de Trotsky e Ramon Mercader, descobrimos, levando em
consideracio as diferencas ideoldgicas e suas distintas
experiéncias, a trajetoria de dois individuos cujos destinos nao
passariam  incOlumes pelo crivo dos acontecimentos
desencadeados no século XX, que seriam arrastados por uma
enxurrada de ocorréncias que, em grande medida, seriam
decisivas em suas vidas.
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Como receptaculo da dor e das misérias advindas da
decadéncia da revolu¢ido, o personagem Ivan também seria
tragado pelos acontecimentos que culminariam na decadéncia
do socialismo na Unido Soviética. Como participe de uma
geracdo que lutou e dedicou suas forcas para que o futuro
luminoso que lhes fora prometido chegasse, ele teria um
desfecho inglério e desumano. A morte de sua esposa Ana, o
medo que o acompanharia pelo resto da vida, o
desaparecimento de seu irmdo Willian e as constantes
decepgoes, perdas e amarguras que seria obrigado a suportar o
perseguiriam até o fim. Sua morte, em grande medida, se
configura como a representagao da queda de sum sonho. Os
escombros que o atingem, ceifando sua vida para sempre, sio
as ruinas do que restou do sonho do socialismo, assim como «
morte da esperana.

O Homem que amava os cachorros também expoe a
histéria das revolugbes que marcaram o século XX. As
histérias de Trotsky, Ramon Mercader e Ivan Gardenas se
misturam. Realidade e ficcdo encontram-se na tentativa de
desvendar a verdade escondida nos bastidores da tevolugio.
Em Histdria, revolucao e engajamento, Silvia Cezar Miskulin (2016,
p. 03) afirma:

Neste romance, as vidas destes trés personagens
misturam-se, o real e o imaginario por meio de uma
densa pesquisa histérica em que Leonardo Padura
desvenda a histéria das revolugbes, utopias, verdades,
traigbes e mentiras, e elabora um balanco critico
instigante das experiéncias revolucionarias do século
XX.

Segundo Miskulin, o romance em questao nao ¢ apenas
uma obra que trata do assassinato de Trotsky, mas também
uma radiografia da perversio dos ideais da revolucdo e o
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desvelamento das verdades ocultadas no submundo da patria
da revolucio.

A partir do momento em que a verdade por tras do
assassinato de Trotsky ¢é desvelada, e a medida que as mentiras,
manipulagdes e engodos sdo expostos, a verdadeira face dos
que se intitularam os senhores da revolucio ¢ revelada. Durante
o petriodo no qual Stalin esteve no poder, o medo, a repressio e
o autoritarismo imperaram. Um medo aterrador e profundo se
transportaria do Kremlin aos coragoes e mentes dos
moscovitas.

O medo, a perseguicao e a repressio passaram a ser os
principais instrumentos. Em relacdo a isso Miskulin (2016, p.
03) tece as seguintes consideragoes:

Nao era apenas o assassinato de uma sé pessoa
(Trotsky) mas a perversio da maior utopia da histéria,
com a morte de dirigentes, milhdes de militares, seus
familiates e da maioria da direcio do partido
bolchevique que participou da Revolugio de outubro,
por meio de processos judiciais que eram forjados,
uma verdadeira farsa, como posteriormente ficariam
conhecidos os Processos de Moscou.

O trecho faz alusdo direta aos crimes cometidos por
Stalin e seu séquito — crimes que nunca seriam apagados da
historia e que se constituem um turbilhdo de mentiras, trapagas
e abusos cujo unico fim era assegurar o poder ao coveiro da
revolugio.

Com base em tais consideragoes ¢ possivel afirmar que
a obra do escritor cubano também ¢ denuncia, protesto e uma
critica contumaz a todas as formas de opressio. Nas paginas
de O homem que amava os cachorros, Padura ergue sua voz contra
o fascismo, os autoritarismos e toda sorte de regimes que se
valem de pretextos e justificativas historicas para impor sua
vontade sobre os outros individuos. Os campos de trabalho
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forcado, a utilizacdo dos mecanismos de comunicagio para a
producdo de noticias falsas, os julgamentos forjados e as
condenagoes arbitrarias atestam de maneira direta e objetiva a
existéncia de um reinado de terror na Unido Soviética. A
autora de Histdria, revolugio e engajamento continua:

O que se estabeleceu com o Stalinismo na Unido
Soviética foi um Estado que se baseou no medo e na
repressdo, na banalizacgio do mal e num modelo
totalitairio que se impds por toda sociedade durante
todo o periodo governado por Stalin, e também
perpetuada, em alguma medida pelos seus sucessores
no poder soviético (MISKULIN, 2016, p. 03)

Vemos, a partir das referidas consideragoes, que nivel a
politica totalitaria de Stalin atingiu. Assim como outros
ditadores, o dono da revolugdo governou com as maos
manchadas de sangue: sangue de milhares de pessoas que
perderam suas vidas nos campos de trabalho forcado, nos
fuzilamentos, perseguidas até suas forcas se exaurirem, até nao
puderam mais ficar de pé.

A histéria de Ramon Mercader é um exemplo de como
o stalinismo exerceu seu poder. A trajetéria do homem que
passara sua juventude lutando nas fileiras da Resisténcia Civil
Espanhola, e que posteriormente ficaria conhecido como o
assassino do fundador do Exército Vermelho, seu trabalho
como espido e sua atuagao na operagao que levaria a prisao e a
morte de Andrei Nin sdo as representacoes da engrenagem de
morte que se estabelecera na Unido Soviética sob o comando
de Stalin.

Comunista convicto, Mercader apontaria seu 6dio para
o homem sobre o qual aprendera ser o inimigo numero um da
revolucao e da ordem e seguranca da patria do socialismo. Mal
sabia que os eventos dos quais participaria teriam o poder de o
arrastarem para o ostracismo e a morte, vivendo uma existéncia
de um condenado em vida.
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Ainda sobre Ramon Mercader, Miskulin (2016, p. 02)

€screve:

A engrenagem de morte que se iniciara nos anos trinta
em Moscou nio se restringiu a unido soviética, mas
atingiu diversos pafses e perfodos distintos como a
Espanha na Guerra Civil Espanhola. A histéria de
Ramon Mercader entrelaga-se com o stalinismo
justamente, quando ele é recrutado pela propria mie e
treinado pela GPU, passa primeiro a ser informante
entre os anarquistas ¢ membros do POUM a servico
dos soviéticos.

O crime cometido por Mercader, ao tirar a vida de
Trotsky, foi o dltimo ato pertencente a engrenagem de morte
instalada pelo stalinismo. Sua ida a0 México, sua aproximacao
com o grupo de ativistas proximos ao exilado e a execucdo do
plano foram o golpe desferido por Stalin contra seu inimigo.
Esse crime que marcou para sempre a humanidade deixaria
consequeéncias profundas, sobretudo naqueles que depositaram
sua fé e alicercaram suas esperangas no sonho do socialismo e
na construcio de um outro mundo.

O drama de Ivan simboliza toda uma geracio de
homens e mulheres que viveriam a reboque dos
acontecimentos e alheios as atrocidades cometidas em nome
da liberdade e da justica. Enquanto no mundo fervilhava um
caldeirdio cheio de conflitos, Ivan seguia os ditames, as
determinagGes e as normas de conduta de uma revolugao que
nao passou de uma promessa para milhares de individuos que,
assim como ele, haviam devotado suas vidas a causa 2o
socialismo e que acabaram por ver seus sonhos e esperangas
de um mundo novo chocarem-se com os muros da realidade.

Os reflexos do que aconteceu na Unido Soviética
chegariam a ilha. A histéria do narrador personagem do
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romance ¢ um exemplo de como o medo pode ser um
instrumento de controle poderoso e eficaz. Com o passar dos
anos e as ilusdes perdidas, Ivan comeca a perceber que o
futuro glorioso, repleto de realizagdes e que poria fim a uma
existéncia marcada por toda sorte de caréncias e privagoes,
como havia sido prometido a toda a sua geragdo apos a vitoria
da Revolugdo Cubana, nio iria se concretizar. O peso do
mundo desabou sobre seus ombros. Quanto mais a crise
vivenciada pelos cubanos se acentuava, maior a beatice e o
autoritarismo dos dirigentes.

A repressao e o medo foram as principais ferramentas
de controle na sociedade cubana. A perseguicdo a religiosos,
homossexuais, artistas e contestadores da politica vigente
tornou-se a principal marca de um sistema que
institucionalizou a intolerancia, a homofobia e o 6dio ao
contraditério. O personagem narrador do romance de
Leonardo Padura viveria apenas para ver seu sonho de ser
escritor dizimado por uma mirfade de exigéncias e ordens cujo
unico fim era o mais absoluto controle. Vejamos:

Em 1971, as depuracées por motivos ideoldgicos,
religiosos ou sexuais tornou-se rotina com a campanha
de parametrizacion dos professores, estudantes,
escritores ap6s a realizagio do Primeiro Congresso
Nacional de Educag¢io e Cultura. A parametrizacion
foi a base da politica cultural oficial desses anos e
estabelecia rigidos pardmetros ideoldgicos e morais
que deveriam direcionar a conduta dos intelectuais

(MISKULIN, 2016, p. 05).

A parametrizacion, segundo Silvia Cezar, foi a base da
politica instituida pelo governo cubano. Escritores, poetas e
intelectuais eram orientados a seguir a risca as orientagdes do
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regime. Nao havia espago para meias-medidas ou excitagiao; o
que se exigia de todos era a mais pura obediéncia e devogao.
As perseguicoes de ordem ideoldgica, religiosa e
sexuals tornaram-se uma das principais caracteristicas de uma
sociedade que se havia colocado como palco da revolugao
socialista. Homossexualis, religiosos, artistas e intelectuais que
ousassem pensar ou agir diversamente das determinagdes dos
senhores do poder pagavam um prego altissimo por sua

ousadia. Nas palavras do referido autor:

Com maestria o autor conta a historia do assassinato
de Trotsky, do planejamento pela NKVD (policia
secreta stalinista) e a execu¢do. Mas o livro ndo se
encerra no que tem de ébvio: o assassinato de Trotsky
como um dos momentos altos na tentativa de Stalin de
eliminar a oposicdo de esquerda. A obra de Padura nos
coloca diante de um debate contemporianeo sobre a
histéria presente e o futuro da humanidade, as
derrotas e vitérias na histéria e, especialmente, da
necessidade de lutar por projetos que concebam a
transformagdo estrutural, de nao nos conformarmos

(MISKULIN, 2016, p. 04).

Para Victor Wagner, O Homem que amava os cachorros
apresenta um panorama da histéria presente e aponta
perspectivas ao futuro da humanidade — as conquistas, os
fracassos vivenciados nos processos histéricos e a importancia
de lutar pela construgao de projetos de mundo que apresentem
uma alternativa para a constru¢ao de uma outra sociedade que
tenha com finalidade unica o fim da exploracio do homem
pelo homem.

Vitor Wagner argumenta que ao humanizar os
personagens retratando-os como pessoas de carne e 0sso, com
seus erros, enganos, tristezas e dores, Padura nido incorre no
erro de outros, construindo herdis incorruptiveis ou seres
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desprovidos de humanidade, ou seja, personagens incapazes de
se posicionar diante dos dilemas de seu tempo histérico em
meras fotografias descoladas da realidade.

Ao humanizar personagens como Trotsky e Ramon
Mercader, o escritor cubano expoe suas virtudes e fraquezas,
suas contradicbes e suas conviccles, indicando como eles
encaravam os papéis que os acontecimentos legaram a cada
um, ¢ as duvidas que tiveram de amargar pelo resto de suas
vidas.

Trotsky ¢é retratado como aquilo que os fatos revelam a
seu respeito: um homem que devotou sua vida a causa da
revolugido e ao sonho do socialismo, que se opds de maneira
aguerrida a burocratizagao do Estado soviético. Vale salientar
que em momento algum o exilado é apresentado como heréi
ou como alguém cuja trajetoria é destituida de maculas.

Em relacdo a histéria de Ramon Mercader, sua vida é
retratada com a finalidade clara de revelar, sem reservas ou
receios, as inimeras contradi¢Ges, conflitos e medos que
perpassaram uma existéncia repleta de mentiras, enganos e
desesperangas. Por vezes, assolado pela davida, entrava em
conflito com a politica que aprendera a venerar e obedecer, e
que tinha como principal arquiteto Stalin. No entanto, nada
disso foi capaz de fazé-lo retroceder. Ramon acreditava, como
comunista convicto, que estava sempre a servico da patria da
revolugio.

O homem que amava os cachorros é, sem duvida, uma obra
monumental, um esforco admiravel na tentativa de revelar os
bastidores do assassinato de Leon Trotsky pelas maos de
Ramon Mercader. Um registro da histéria das revolugdes
desencadeadas no século XX e da derrocada do sonho do
socialismo. Cada evento, cada momento e acontecimento
histérico que sdo narrados nos mostram que 0s personagens
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desta trama repleta de dor, histérias de luta, desenganos e
desilusdes sucumbiram a eventos maiores do que suas forgas.
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Capitulo III
A ALLMA FASCISTA DA BURGUESIA EM
DOUTOR FAUSTO DE THOMAS MANNY

Artur Bispo dos Santos Neto?

A producio literaria de Thomas Mann ¢ o espelho de
um tempo histérico perpassado pela ascendéncia do
imperialismo e pela consolidagao da concepgio aristocratica do
homem burgués como um individuo isolado e cindido em
relagio a totalidade social. Thomas Mann apresenta sua
producio literaria num tempo histérico de aprofundamento das
contradi¢des sociais e de acirramento da luta de classes: de um
lado, observa-se a ascendéncia e a debacle do proletariado mais
intelectualizado da Europa, e do outro, a manifestagio de uma
burguesia reacionaria e conservadora, sob a influéncia das
filosofias decadentes de Schopenhauer e Nietzsche, uma
cultura burguesa completamente contaminada pela presenca
dos  preceitos do  chanvismo, do  militarismo, do
conservadorismo, do antissemitismo etc.

Num contexto marcado pela ascendéncia de uma classe
social que se considerava uma referéncia internacional e pelos
preceitos de uma cultura cosmopolita, nota-se a ascendéncia de
uma cultura protofascista. Antes de Thomas Mann erguer sua
producdo literaria contra o carater erratico da inteligéncia
alema, Heinrich Mann desempenhou funcdo protagonista
quando, desde 1907, langou sua producao literaria contra os

19 Texto orginalmente publicado no capitulo sexto do livto “Alma
burguesa na literatura” (2017).
20 Professor Associado 11T da UFAL.
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preceitos fundamentais da moralidade burguesa, que tinha
maxima expressividade na nocdo de super-homem de
Nietzsche e no condottiere amoral de D’Annunzio.

As vésperas da Primeira Guerra Mundial, Heinrich
Mann tece uma analise minuciosa da anatomia da nova
burguesia alema no romance Entre as ragas (Zwuischenden Rassen),
e ainda no libelo contra essa nova classe social, em sua trilogia
Império, na qual a estrutura do imperialismo alemao da época de
Guilherme II é desmascarada. No primeiro volume, O Sidito
(Der Untertan), Heinrich Mann traca um panorama do homem
que emerge na Alemanha imperialista, pela media¢do da
personagem Dietrich Hessling — representante da burguesia
irracionalista e individualista que consegue assegurar sua
ascendéncia socioeconémica mediante mecanismos inumanos.
Lukacs (1998, p. 217) pertinentemente salienta: “quem
pretendera negar que nestas obras se encontra, como
‘antecipacdo profética’, uma série de tracos repugnantes,
bestiais e mesquinhos da burguesia alema e da pequena
burguesia ludibriada pela demagogia, que s6 sob o fascismo se
viriam a revelar totalmente?”.

Heinrich Mann adota conscientemente como modelo
de representagdo o imperador Guilherme: “imitando-o até no
bigode hirsuto, fortalece-se com a fortuna da esposa e torna-se
um pequeno tirano na comunidade. Na verdade, considera-se
um Kaiser em miniatura, ‘envolto em purpura imperial™
(EWEN, 1991, p. 28). Esse novo burgués, nos volumes
subsequentes da trilogia, revela-se como eximio negociante e
empresario que acumula sua fortuna pela media¢do da
produgdo industrial-militar sob a roupagem do nacionalismo e
do patriotismo. O arauto do “homem novo” de Nietzsche
enche seus pulmoées para proclamar-se: ‘somos o terror de
todos os inimigos que em sua inveja NOs ameagam, pois SOMOs
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elite entre as nagoes, tendo conseguido, pela primeira vez, uma
cultura alemia dominante, que jamais serd superada por
qualquer povo, nio importa qual” (MANN apud EWEN, 1991,
p. 28-29).

No entanto, seu irmao (Thomas Mann) seguirda um
caminho ziguezagueante, em que primeiramente alimenta uma
postura reacionaria perante a posi¢ao politica engajada e
comprometida com a defesa da democracia burguesa de seu
irmao. Isso pode ser observado na demonstragao sistematica de
fidelidade aos preceitos axiolégicos de sua classe decadente,
assumindo posi¢ao antipoda ao que considerava a fracassada
revolugdo proletaria alema de 1918-1919, 1921 e 1923. Essas
divergéncias alcancam seu apogeu na publicagdio do manifesto
Espirito e Acao (Geistund Ta), em que Heinrich Mann convida os
escritores e intelectuais alemaes a abandonarem sua posicao de
neutralidade e acomodagio, para assumir uma posi¢io na luta
de classes, da mesma forma que Voltaire em defesa de Calas e
Zola em defesa de Dreyfus (EWEN, 1991). Thomas Mann
(1875-1955) observou essas posi¢oes com desdém e inscreveu
o manifesto de seu irmio no terreno do “beletrismo cultural” e
da apologia apropriada para os “literatos da civiliza¢do”,
aqueles que transitam no terreno da praxis politica, mas se
mantém distantes do universo artistico (EWEN, 1991).

Nas décadas iniciais do século XX, Thomas Mann manteve
posicao favoravel ao partido de centro-direita, o Partido Bavaro
do Povo Alemao. Nas eleicbes parlamentares de 1919 apoiou
declaradamente a repressio desencadeada pelo partido de
Noske (Social-Democracia Alema — SPKD) contra o processo
revolucionario operado pela vanguarda do proletariado alemao,
que culminou com o assassinato de Rosa Luxemburgo e Karl
Liebknecht (1919). E nos ensaios que compdem a série
“Reflexdes de um Apolitico” (Betrachtungen eines Unpolitischen),
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publicados em 1918, Thomas Mann tenta responder aos apelos
de Heinrich Mann; afirma que a politica ¢é estranha a natureza
do povo alemio e que o este nunca poderia desenvolver um
sentimento de amor e ternura pela politica. No seu
entendimento, o Estado autoritario configura-se como o “mais
adequado e correto para o povo alemao, e ¢ na verdade o que o
povo alemio deseja” (EWEN, 1991, p. 30).

Essas palavras tiveram uma notavel influéncia sobre
massas de intelectuais, pois ele havia transposto as fronteiras da
nacionalidade alema com sua obra Os Buddenbrook (1901). Nela,
como observamos, o autor desenvolve com maestria o
processo de decadéncia dos preceitos axiolégicos da antiga
aristocracia burguesa e a ascendéncia da praxis inescrupulosa e
imoral da burguesia financeira imperialista. Segundo Lukacs
(1969, p. 18), “Thomas Buddenbrook ¢ um homem
destrogado. Seus esfor¢os para dar um novo impulso ao
negocio fracassaram faz tempo; ja ndo ha esperanc¢a de que seu
filho possa conseguir, como sucessor e prolongador de suas
atividades, o que para ele foi impossivel”. i um romance que
apresenta a epopeia da decadéncia de uma sociedade e a
ascendéncia de uma nova burguesia. Suas paginas estio
contaminadas pela penumbra melancélica e decadentista do
autor de O mundo como vontade e representacao. Para Lukacs (1969,
p. 17), “Os Buddenbrook foram escritos numa época em que
Thomas Mann considerava — e com ele uma por¢ao essencial
da inteligéncia burguesa alema — Schopenhauer como o filésofo
guia de uma visio de mundo propriamente alema”.

Lukacs entende que em Os Buddenbrook estao contidos
“todos os motivos posteriores de sua critica a sociedade
capitalista” (LUKACS, 1969, p. 53). Este périplo encontra seu
desfecho no ciclo de José e na novela Doutor Fausto. As
categorias da morte e da decadéncia, recorrentes no mundo de
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Schopenhauer, encontram  materialidade em  Thomas
Buddenbrook quando tenta apropriar-se da morte como
motivo de alegria. Ao representar o fim de uma familia,
Thomas Mann elucida o movimento histérico que conduz ao
fim da burguesia comercial ou mercantilista. O pequeno Hanno
¢ o ultimo representante da estirpe dos Buddenbrook, “esse
delicado filho da natureza — musico ¢ outsider” (EWEN, 1991,
p. 31).

Enquanto Heinrich Mann busca desenvolver uma
espécie de reconciliagio dialética entre o artista e a sociedade,
Thomas Mann prefere destacar o conflito irreconciliavel entre
o artista e a sociedade. Por isso o tema da enfermidade
perpassa suas obras; os doentes sio uma espécie de anjo
vingador para mostrar os males da sociedade burguesa; no
entanto, essas personagens sio incapazes de apresentar
qualquer movimento de resisténcia significativa as atitudes
bestiais e desumanas da burguesia.

Para Thomas Mann, o estético é portador duma ética
que expressa a luta em defesa da vida. Esta constitui o
elemento essencial da obra literaria. A obra de arte ndo ¢ uma
negacdo ascética da vida humana, senio uma forma de
afirmacdo da vida sobtre a obra, da atividade serena sobre a
genialidade. Os embates entre os impulsos dionisfacos e
apolineos desenvolvidos por Nietzsche em sua Origens da
Tragédia reverberam nos movimentos das personagens
representadas nas obras citadas.

A oposi¢io entre disciplina vital e anarquia dos
sentimentos revela-se no interior da alma artistica das
personagens centrais de Tomio Kriger e A Morte em 1V eneza.
Gustav Aschenbach ¢ o poeta de todos aqueles que labutam até
o esgotamento completo de suas energias na busca da beleza. E
o heréi de uma época. Lisaweta Ywanowna chama seu amigo
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Tonio Kroger de um burgués, que nega qualquer arte que seja
estranha a beleza da vida, beleza esta que se exprime
magistralmente em Hans Hansen e Ingeborg Holm. Mas essas
personagens pouquissima coisa tém em comum com a cultura
do poeta; sdo figuras estranhas e distantes do universo cultural
da intelligentsia alema. Para Lukacs (1969, p. 27), “a moral da
‘disciplina vital’ esta intimamente ligada as condic¢Ges espirituais
de vida dos melhores representantes da cultura, dos mais
auténticos intelectuais da imperialista e prussiana Alemanha
Guilhermina”.

A obra juvenil de Thomas Mann pode ser considerada
como um movimento quixotesco para defender um passado
sentenciado de morte e uma disciplina vital destituida de
contetdo. Escreve Lukacs (1969, p. 33-34):

a sua retirada parece somente o primeiro passo do
avanco de uma renovacio da barbérie reacionaria, no
intento erostrastico de arrasar o novo a fim de
oferecer ao calvario da civilizacdo e da moral um
terrivel corte e uma sangrenta pseudoexisténcia ao que
foi enterrado pela histéria ha muito tempo.

Goethe considerava a arte como “um caminho até a
conquista da realidade e, portanto, um meio para a consecucio
da total harmonia humana” (LUKACS, 1969, p. 59). Ha uma
filiacio entre Thomas Mann e Goethe, ¢ também uma
distingao significativa entre eles, pois a produgdo literaria de
Goethe revela uma luta tenaz para salvar a arte da possibilidade
de seu isolamento, enquanto a producio literaria de Thomas
Mann ergue-se num tempo histérico em que este isolamento ja
esta consolidado e em que a tarefa do escritor consiste tio
somente em registrar esses acontecimentos. A arte realista nao
pode transpor seu tempo histérico, pois nao constitui uma

utopia ou uma apologia de um mundo inexistente.
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Thomas Mann demonstra que Tonio Kroger e Gustav
Aschenbach representam tanto a configuragio do burgués
perdido no mundo quanto a condi¢do do artista também
perdido no mundo. O estado de solidio do artista se escreve
em A morte em Veneza, quando o autor apresenta Gustav von
Aschenbach como um jovem que “criara-se solitario, sem
companheiros, e, todavia, percebera muito cedo, pela for¢a das
circunstancias, que pertencia a uma estirpe na qual o talento era
menos raro do que a aptidao fisica necessaria para desenvolvé-
lo” (MANN, 2015, p. 18). Aschenbach conseguiu alimentar
posicio de destaque entre os homens por meio de “um
isolamento  inicialmente desamparado, cheio de duros
sofrimentos e solitarios combates” (MANN, 2015, p. 22). A
maldi¢do da solidao persegue o poeta como um condenado,
como afirma Tonio Kroger (MANN, 2015, p. 111):

A literatura ndao ¢é profissio alguma, e sim uma
maldicdo, fique sabendo. [...] Vocé comeca a se sentir
comuns, normais, o abismo de ironia, descrenca,
oposi¢do, conhecimento, sentimento que o separa das
criaturas humanas se abre mais e mais profundamente,
vocé estd sozinho e dai em diante nao existe mais
nenhuma compreensio.

O artista perfeito é um “ser humano miseravel”, pois
perpassado pelo “sentimento de segregacao e de exclusdo, de
ser reconhecido e observado, qualquer coisa de
simultaneamente majestoso e desorientado em seu semblante
(MANN, 2015, p. 111). Para Lukacs (1969, p. 60), A morte em
Veneza “é uma critica antecipada dos escritos de guerra”. E a
antecipag¢ao da critica do que representa o imperialismo alemao
para a espécie humana. O triunfo da morte predomina nas
paginas de A morte em 1Veneza, em que o sucesso alcancado pelo
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escritor ndo consegue liberta-lo das ruinas de seu isolamento e
da enfermidade que contamina sua alma, expressio de uma
sociedade completamente desolada pela epidemia de “célera” e
pelo triunfo dos valores desumanos. Para Lukacs (1969, p. 85),
“Tonio Kroéger e Aschenbach sonharam e chegaram a
culminacdo de sua obra, sofreram por ela, sacrificaram a vida,
sua humana existéncia”.

Ha uma linha de continuidade entre Tonio Kroger e
Gustav Aschenbach: o falso trinfo da vida no primeiro acaba
tendo seu desfecho no sucesso literario, na enfermidade e na
morte do segundo. A perseguicio da beleza juvenil pelos
labirintos de uma cidade doente culmina com a morte do
proprio poeta. A beleza juvenil ndo conta com o mesmo
triunfo que a beleza usufrui no primeiro, pois a beleza sufoca e
nao consegue triunfar num espagco contaminado pela
putrefacdo das coisas e pelas relagdes desumanas. Assim, a
enfermidade vence a vida.

O avanco das forcas fascistas e a ameaca de dissolucio
da Republica de Weimar na década de 1920 conduzem a
reviravolta das posi¢cdes apoliticas de Thomas Mann. A partir
de entdo passa a entender que um dos principais defensores do
niilismo e da apologia da decadéncia era o nacionalismo
alemido, e nido mais os “Literatos da Civilizacdo”. Os seus
inimigos deixavam de ser os defensores da politizagdo, da
intelectualizacio, da democracia, para se converter nos
apologetas da germanizacdo da cultura ocidental. Desde entdo
passou a considerar como indcua a oposicdo entre cultura e
civilizacao postulada por Oswald Spengler e a reconhecer o
malogro da causa postulada nas Consideragoes de nm Apolitico. Na
palestra proferida em 1922, denominada “A Republica Alema”,
Thomas Mann afirma:
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a guerra se tornou algo despojado de toda honra, e
qualquer visao clara do assunto a revela como o
triunfo de tudo o que ¢é brutal e vulgar na alma de um
povo, como o arqui-inimigo da cultura e do
pensamento e como uma orgia sangrenta de egofsmo,
corrupeio e vileza (apud FELIPE, 2013, p. 43-44).

E neste contexto que deve ser compreendido o
romance A Montanha Magica (1922), em que o autor oferece
uma visdo totalizadora das incertezas que perpassavam a
Europa nas duas primeiras décadas do século XX e que
culminou na primeira guerra imperialista envolvendo a
Alemanha e a Russia. Esse é o pano de fundo de A Montanha
Migica, em que se coloca a oposi¢ao entre as luzes e as trevas,
os valores democraticos e os valores reacionarios da burguesia.
Esclarece Lukacs (1969, p. 38): “A montanba wmdgica, sua
importante novela, esta dedicada, no essencial, a luta ideologica
entre a vida e morte, a saide e a enfermidade, o reacionarismo
e a democracia”.

A obra escrita num sanatorio situado nos Alpes suicos
constitui-se mediante os diversos didlogos entabulados entre as
personagens Hans Castorp, Lodovico Settembrini e Leo
Naphta. O primeiro é um jovem engenheiro que descobre sua
doenca quando visita seu primo enfermo no sanatorio. Seu
processo de formacio da-se pela mediagio do dialogo
estabelecido com seus interlocutores. O segundo é um
representante dos ideais liberal-iluministas, que poderia ser
considerado como tipificagio do Literato da Civilizacio
combatido nas Consideragoes de um Apolitico; o terceiro é uma
personagem que tem roupagens tanto religiosas quanto
politicas, e se corporifica como um jesuita e
“comunista”/“fascista”. Leo Naphta é a encarnacio da esséncia
totalitaria partilhada tanto pelo fascismo quanto pelo
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stalinismo, tais como “disciplina férrea, negacao do individuo,
violagdo da personalidade e revolugio de repercussdes anti-
humanas” (FELIPE, 2013, p. 48). A tentativa de aproximagao
desta personagem com Lukacs deve ser descartada, pois o
filésofo hungaro jamais cortejou qualquer simpatia com a
ideologia crista, reacionaria e niilista da burguesia.

Na ambientagdao das montanhas, os homens podem se
debrucar sobre as questdes fundamentais da existéncia,
impossiveis de ser observadas na imediaticidade da vida
capitalista. O duelo espiritual entre as luzes e as trevas, entre o
democrata e o humanista, tipificados no italiano Settembrini e
no jesuita judeu Naphta. Este ultimo ¢é “apdstolo de uma
espécie de prefacismo” e representante da visio “reacionaria e
antidemocratica do mundo” (LUKACS, 1969, p. 37). Para
Naphta, o homem ¢é um ser enfermo e doentio. No seu
entendimento, quanto mais enfermo o homem, mais subsiste a
possibilidade de ele encontrar a sua humanidade. O génio da
enfermidade é bem mais humano do que saudavel. A satde e a
enfermidade ndo sdo teoremas abstratos, mas emanac¢des da
efetividade e da corporeidade.

Para Hans Castorp ha uma  superioridade
argumentativa do jesufta Naphta no debate travado com o
democrata Settembrini. Apesar disso, ele prefere Settembrini,
pois:

Na verdade ndo és mais que um farsante ¢ um realejo,
porém tua intenc¢do ¢ boa, melhor do que desse
pequeno e astuto terrorista jesuita, esse verdugo
inquisidor espanhol com suas garras brilhantes, eu
prefiro vocé do que ele, ainda que seja ele quem tenha
sempre razdo na peleja.. cada vez que vez que
disputam pedagogicamente minha pobre alma, como
Deus e o diabo pelejavam na Idade Média pelos
humanos (MANN apud LUKACS, 1969, p. 42).
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Isso demonstra que o fascismo ganhou o debate com a
social-democracia e os comunistas; por isso conseguiu arrastar
as massas para o seu lado. Essa capacidade argumentativa ¢é
ainda mais visceral no interior da burguesia alema.

A Montanha Mdgica é uma espécie de romance de
tormacao (Bildungsroman); mantém uma relacio dialética de
aproximacao e distanciamento com Os anos de aprendizagem de
Wilhelm Meister de Goethe. Trata-se da formagio do jovem
Hans Castorp. No final da obra, a personagem principal deixa
para tras o mundo das alturas e adentra no emblematico
mundo da planicie — e na planicie o que ele encontra é uma
Europa dominada pela guerra. O adentrar de Hans Castorp no
teatro da guerra resulta de sua incapacidade de tomar uma
decisdo. Essa incapacidade representa a incapacidade da
burguesia para orientar-se de maneira essencialmente humana.
No entendimento de Thomas Mann, nio basta somente nio
querer a guerra, é preciso suscitar uma forte resisténcia a guerra
fascista. A Revolugao Russa de 1917, demonstrou que somente
o proletariado poderia assumir essa posi¢do protagonista, a
burguesia estava completamente impossibilitada de assumir
qualquer fung¢do de recusa ao complexo industrial-militar e aos
propositos imperialistas.

Hans Castorp é a encarnagio viva e iluminada da
personalidade indecisa e temerosa da burguesia alema na luta
contra as posi¢oes anticapitalistas reacionarias. Hans Castorp
pertence ao homem médio; nada subsiste de heroico nele.
Escreve Lukacs (1969, p. 44): “a honoravel mediocridade e
incapacidade para a acdo, incapaz, assim mesmo, de tomar
decisGes, se bem simpatiza com = Settembrini  estd
ideologicamente indefeso perante a demagogia de Naphta”.
Esse ¢ o erro fundamental da burguesia alema, que se torna
indefesa perante a forga hipnética do fascismo.
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A luta pela democracia deve transformar-se na luta
contra a decadéncia. Desse modo, Thomas Mann passa a
distanciar-se tanto do imperialismo alemido quanto da peculiar
pléiade decadente dos sentimentos burgueses. Com isso ele
pode adjudicar a necessidade de buscar um “burgués” de
maneira ainda mais consciente de suas veleidades. A luta de
Thomas Mann contra o fascismo e a defesa da democracia
exprimem-se tenazmente nas obras da década de 1930, Madrio ¢
o Magico (1930) e Carlota em Weimar (1939). Na primeira,
observa-se a identificacio do fascismo com a capacidade
ilusionista da magia, sua habilidade incomensuravel de
manipulacdo da consciéncia das massas; na segunda, traca um
paralelo da Alemanha da época de Goethe com a Alemanha do
regime totalitario de Hitler.

Lukacs (1969) salienta que a época de Goethe e a época
de Thomas Mann siao profundamente distintas: enquanto
Goethe viveu num perfodo de desenvolvimento progressista da
burguesia, representado pela Revolugiao Francesa e pelo avango
das tropas napoleonicas, Thomas Mann viveu numa época de
decadéncia da burguesia; por isso, seu impulso para
compreender a problematica interna do burgués alemaio,
especificamente do movimento de retirada em grande estilo da
luta por uma causa injusta e perdida (LUKACS, 1969).

O périplo de Thomas Mann na dire¢io do burgués nao
se encerra em Hans Castorp ou na configura¢io do burgués
que suportou a ascendéncia funesta de Hitler, participando
como bom soldado em suas guerras imperialistas. Lukacs
considera que nio ¢é por acaso que nos anos de ascendéncia do
fascismo, Thomas Mann tenha se dedicado a escrita de Lo#te e
Weimar, em que claramente liberta Goethe de qualquer espécie
de filiagao reacionaria. No tempo em que a burguesia alema se
embriagava na danga macabra da morte e no arcaismo do

134



barbarismo mais senil da experiéncia nazista, Thomas Mann
apropria-se da gigantesca figura de Goethe para oferecer uma
imagem grandiosa do humanismo burgués.

Para Lukacs (1969, p. 45):

A novela goethiana de Thomas Mann ¢, sem duvida,
algo mais que um monumental canto de consolag¢io
pelo povo que se lancou, possuido pela embriaguez
niilista, a0 abismo do fascismo. Esta novela finca suas
raizes no passado, para anunciar um futuro luminoso;
o exemplo literirio da mais consumada perfeicio que
foi dada a burguesia alema.

Lukacs considera que a produgao literaria da
maturidade de Thomas Mann busca a concentracio de seus
esforcos para o despertar dos sentimentos mais elevados de
uma burguesia que se perdeu no itinerario erratico do nazismo;
trata-se de despertar as potencialidades humanas vilipendiadas.
Thomas Mann recorre a Goethe para lembrar as qualidades
mais elevadas da burguesia, pois a burguesia de sua época se vé
completamente perdida. Escreve Thomas Mann (apud

LUKACS, 1969, p. 46):

Esse mundo novo, social, esse mundo unificado da
organizacdo ¢ planificacdo, no que a humanidade se
sentird liberada de todos os sofrimentos inumanos e
desnecessarios que ofendem a razdo mesma, esse
mundo vird e serd a obra dessa grande sobriedade que
estdo inclinados todos os espiritos dignos de
consideragiao que hoje se levantam contra o estado de
animo pequeno-burgués, corrompido e aborrecido.

A personalidade de Goethe oferece uma imagem épica
para a burguesia alema; no entanto, o grande artista esta
demasiadamente distante da burguesia alema do século XX. Ha
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um abismo entre Goethe e a burguesia imperialista, de modo
que ¢ praticamente impossivel operar um movimento
propedéutico capaz de conduzir Hans Castorp a superagdo da
alienacdo e da autodegradagio predominante. Para Lukacs
(1969), a caréncia de mediagao entre Goethe e a burguesia
alema ¢ subproduto da auséncia de experiéncias democraticas
na Alemanha. No entendimento de Lukdcs (1969), a
inexisténcia da figura do auténtico cifgyen e da experiéncia da
cidadania na histéria da Alemanha resulta no desfecho faustico
do préprio Thomas Mann. No entanto, este escritor era
consciente de tal problematica e conhecia perfeitamente as
limitagdes e insuficiéncias politicas e espirituais de seu
Settembrini.
Para Lukécs (1969, p. 48-49),

se nido ¢ possivel opor a reagdo fascista um
consumado pathos de citoyen, ndo é por deficiéncia ou
culpa sua, sendo devida a evolugdo do burgués alemio
a partir de 1848. Por este motivo comec¢ou Thomas
Mann a buscar contatos com os obreiros, raiz de sua
conversio a democracia.

Evidentemente, somente o proletariado poderia
oferecer uma alternativa ao fascismo e o estado de decadéncia
da burguesia. O projeto civilizatério da burguesia entrou numa
via erratica e a ascendéncia do fascismo demonstrava
claramente como o capital representava uma ameaga ao destino
da espécie humana. Essa oposi¢io encontra seu coroamento
exemplar no romance Doutor Fausto (1947). Nesta obra da
maturidade, ha uma recapitulacido e sistematizagao estética de
temas juvenis, de forma que seus estudos, caprichos e sonatas
se convertem numa grande sinfonia (LUKACS, 1969). No
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entanto, somente em Doutor Fausto a efetivagao dessas questoes
ganha uma densidade e problematizagido elevadas.

Em Doutor Fausto, Thomas Mann recorre ao doutor de
Filosofia Serenus Zeitboom para descrever a histéria de uma
das figuras mais ilustres do universo musical contemporaneo.
As posicoes de Serenus claramente revelam afinidades com as
concepcOes mais elevadas da arte e de algum modo se
contrapoem as concepgdes vanguardistas representadas pela
personalidade fundamental da obra. Apesar de Serenus nio
demonstrar entusiasmo com as posi¢coes defendidas por Adrian
Leverkiihn, ele nio consegue desenvolver uma sistematica
contraposicdo aos preceitos estéticos hegemonicos na sua
época. Serenus é somente um individuo amante da arte, que
com sua viola enamorada revela-se destituido de capacidade de
oferecer resisténcia ao movimento de decadéncia cultural que
predomina na Alemanha nazista.

A personagem principal do Doutor Fausto é o musico
Adrian Leverkithn, uma personalidade apegada a musica, mas
profundamente solitaria e introspectiva.

Escreve Mann (1994, p. 11):

A quem teria Adrian aberto o cora¢dor Tais atitudes
ndo existiam para ele. Aceitava a dedicacio de outrem,
as vezes, juro, sem percebé-la. Sua indiferenca era tdo
grande que apenas raras vezes se dava conta da
companhia em que estava ¢ do que se passava a seu
redor, ¢ o fato de ele quase nunca ter chamado pelo
nome a nenhum dos seus interlocutores me faz supor
que ele o ignorava, ao passo que estes tinham boas
raz0es para imaginar o contrario.

Adrian cultiva uma espécie de depreciagao ascética pelo
mundo social; seu asco pelo mundo e sua apologia do
isolamento sdo profundamente reacionarios. Sua orgulhosa
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postura de desprezo pelo mundo e seu culto ao retraimento
acham-se em plena consonancia com as tendéncias mais
reacionarias de sua época (LUKACS, 1969). No entanto,
Adrian Leverkithn imagina-se isento das interferéncias de seu
tempo historico. Escreve Lukacs (1969, p. 74): “Vive e acredita
estar figurando-se sinceramente a margem de seu tempo,
acredita nio fazer concessiao alguma nem inclinar-se tampouco
diante delas”. Essa alienacao s6 nio é completa porque tem
consciéncia do estado da arte em sua época e plenamente
participa da concepgao vanguardista da arte:

Pois, em relacio a Arte e a missdio do artista,
categoricamente negativas. Detestava as “bobagens
romanticas” que o mundo durante muito tempo
proferiu, ao tratar desse tema, a tal ponto que nem
sequer gostava de ouvir as palavras “Arte” e “artista”,
como se notava nitidamente em sua fisionomia,
quando eram pronunciadas (MANN, 1994, p. 36).

Adrian parece indiferente aos dramas de seu tempo
histérico, e nada parece perturbar a quietude de sua existéncia
musical. O reconhecimento das habilidades e dos talentos
artisticos de Adrian ¢ afirmado pelo professor Kretzschmar
(MANN, 1994, p. 181):

Hoje em dia, a Arte carece de pessoas como cle,
exatamente como ele, ¢ o mais engracado, coisa
hipocritamente dissimulada por Adrian, era o fato de
ele ter perfeito conhecimento dessa caréncia. A frieza,
a “inteligéncia rapidamente saciada”, a percepgio do
insipido, a lassiddo, a propensio ao tédio, a facilidade
de enojar-se — tudo isso contribuia para elevar o
inerente talento ao nivel da vocagio.
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A aproximacao de sua producido com os musicos de
sua época, como Gustav Mahler e a musica dodecafonica de
Arnold Schéenberg, claramente ocorre. Escreve Mann (1994,
p. 216): “Considerando-se a situagao musical desse periodo e a
idade do jovem adepto, era quase inevitavel que a influéncia de
Gustav Mahler se fizesse sentir. Mesmo assim, ja queriam
manifestar-se certos acentos, atitudes, vislumbres e até um jeito
de avanco solitario...”.

A atonalidade da musica de Adrian mantém uma
relagdo assimétrica com a musica de Schéenberg. Em Thomas
Mann a obra figurada transcende a producdo musical deste
musico e encontra sua preciosidade na alusio das vicissitudes
que caracterizam a decadéncia moral e espiritual da burguesia.
Na narrativa do amigo de juventude e bidgrafo de Adrian,
nota-se a insisténcia do escritor em  contrapor-se
conscientemente ao movimento de empobrecimento e
desespiritualizagdo da arte. Ele expde como o moderno
individualismo  burgués da época imperialista reverbera
completamente sobre a produgao estética. O homem cindido e
isolado é o substrato fundamental da arte decadentista da
burguesia.

O cosmopolitismo ganha férum privilegiado com o
avang¢o do imperialismo alemao. Isso reverbera em Adrian, pois
“a consciéncia de ser cidadio do mundo sempre tem sido
diferente de mundanidade, e meu amigo era precisamente o
tipo que se sente oprimido pelo mundo e nao integrado nele”
(MANN, 1994, p. 241). Envolvido na alienagio e no
estranhamento em relagio ao mundo, Adrian “desejava nao
saber nada, nio ver nada e, no fundo, até nao viver nada, pelo
menos no sentido Obvio, exterior da palavra”. A inclinagio de
Adrian para a parddia serve como itinerario para seu “niilismo
aristocratico”. Na busca insaciavel do saber e do sucesso
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musical, ndo se isenta de fazer um pacto com o diabo, como

esclarece o proprio Adrian (MANN, 1994, p. 669):

Escondi os fatos sempre no meu intimo. Agora,
porém, ja ndo quero ocultar-vos que desde a idade de
vinte e um anos estou casado com Satands, ¢ com
pleno conhecimento do perigo, por maduramente
ponderada coragem, altivez e ousadia, almejada
conquistar gléria neste mundo, dei a Ele uma
promessa e fiz um pacto, de modo que tudo quando
realizei no lapso de vinte quatro anos, e que os
homens, com muita razao, olharam com desconfianca,
originou-se unicamente gracas a ajuda d’Ele e é obra
do Diabo, inspirada pelo Anjo da Peconha. Pois que
eu pensava de mim para mim: quem quiser jogar
boliche devera atirar a bola, ¢ hoje em dia a gente
precisa recotrrer ao Diabo, porque para grandes
empreendimentos e facanhas nio hi outro que nio
Ele que se possa empregar ¢ usar.

O demoniaco, segundo Lukacs (1969, p. 84), “¢ a
concentrada imagem caricaturesca da destruicao imperialista, da
decomposi¢io do homem e da obra, da autonegagao do artista
e precisamente de uma vida dedicada somente e exclusivamente
a arte e que pela arte destréi a propria vida”. A arte
metamorfoseia-se no seu contrario, ou seja, aquela que deveria
ser expressaio da vida e da apologia da vida acaba se
consubstanciando na negagao da vida e na configuracio da
propria barbarie. Pouco importa que isso seja realizado com
luvas de pelica; a desumanizacdo das relagdes humanas ¢é o
tentaculo do sistema diabdlico do capital. A arte moderna
exprime a decadéncia dos propésitos humanitarios da
burguesia, propodsitos muito bem assinalados desde os
acontecimentos de 1848 pelo pensamento filosofico que

articula claramente Schopenhauer a Heidegger.
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E pela mediacio satinica que impera o reino mais
elevado da inspiragao artistica. Verifica-se a impossibilidade do
desenvolvimento da arte de maneira autobnoma e desconectada
de articulagao com os preceitos inexoraveis do diabo:

Esta é uma época em que ja ndo ¢é possivel realizar
uma obra de modo piedoso, correto, com recursos
decentes. A Arte deixou de ser exeqiifvel sem a ajuda
do Diabo e sem fogos infernais sob a panela... Sim,
sim, meus caros companheiros, certamente cabe aos
nossos tempos a culpa de que a Arte estagna, que se
tornou dificil e zomba de si mesma, que tudo se
tornou por demais dificil e a pobre criatura de Deus ja
ndo percebe nenhuma saida, na sua miséria (MANN,

1994, p. 672).

E dessa maneira que o artista participa da danca
macabra e ldgubre da barbarie nazista, em que tudo que ¢é
genuinamente humano ¢ vilipendiado e desfigurado. O
demonfaco esta plenamente conectado ao ambiente cultural e
socioeconémico alemio e a necessidade de o capital deslocar
sua crise economica pela mediacao de uma grande guerra. Para
isso milhoes de seres humanos serdo sacrificados no altar da
nova divindade.

Doutor Fausto é uma sintese das obras precedentes,
especialmente Tonio Kriger e A morte em Veneza, em que os
temas juvenis sao retomados, sendo o artista novamente
apresentado como um ente cindido em relagio a totalidade
social. O movimento que articula Tonio Kroger ao reino
tragico de Adrian Leverkihn representa, segundo Lukacs
(1969, p. 12), “a tragédia tipica da época moderna e da tipica
arte burguesa moderna, indissoluvelmente unida com a tragédia
da erratica evolu¢io do povo alemao”.
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O caminho trilhado para alcan¢ar o reino da criacdo
artistica fracassa, porque a arte ndo pode ser construida
desconectada dos preceitos mais elevados da humanidade.
Adrian reconhece o carater deformado e deformante de uma
arte exercida por um artista afastado da realidade e
comprometido com a humanidade. Ao invés de considerar o
pacto com o demoénio como a mediagdo essencial para
produgdo do estético, Adrian reconhece que o pacto com o
diabo constitui-se como um erro crasso.

Escreve Mann (1994, p. 673):

Ao contrario, ao invés de cuidarem sabiamente de
tudo quanto for necessario na terra, a fim de que nela
as coisas melhorem, e de contribuitem sisudamente
para que entre os homens nasca uma ordem suscetivel
de propiciar a bela obra novamente um solo onde
possa florescer e ao qual queira adaptar-se, os
individuos frequentemente preferem faltar as aulas e se
entregar a embriaguez infernal. Assim sacrificam entdo
suas almas e terminam no podredouro (MANN, 1994,
p. 673).

Em vez de uma unidade entre o individuo e a
totalidade social, nota-se que a constituicao de uma relagio de
cesura e disjunc¢do, em que a relacdo do artista com a sociedade
se inscreve pela mediagio do pacto diabdlico. Em lugar do
individuo inserido na sociedade, como na obra goethiana,
temos uma personalidade cindida e completamente enredada
numa espécie de elevacao niilista e aristocratica. A critica aos
valores cultivados pela burguesia alema, que encontrou seu
coroamento no fascismo, reverbera nas palavras de Serenus
Zeitblom: “A gigantesca embriaguez que de nds, os sempre
avidos de ebriedade, apossou-se, quando o bebemos, e na qual,
através de anos cheios de uma iluséria vida superior,
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cometemos um sem-numero de atos ignominiosos — cumpre
pagarmos por ela”.

Assiste-se a tragica experiéncia da grande guerra
imperialista empreendida pelo principe da barbarie (Hitler), a
personificagdo mais ignominiosa do capital.

Diz Serenus Zeitblom (1994, p. 232):

Entrementes, presenciamos a destruicio de nossas
veneraveis cidades pelos ataques aéreos; destruicdo
essa que clamaria aos céus, se noés, que a sofremos,
ndo andassemos sobrecarregados de culpa. [...]. Como
ndo soa estranho aquele lamento proferido em nome
da Cultura por crimes que nés mesmos provocamos,
quando sai da boca dos que entraram no cenatio da
Historia, arvorando-se em arautos e promotores de
uma barbarie, que, no afi de regenerar o mundo,
deleita-se com quaisquer atrocidades!

A tragédia de Adrian ¢ a tragédia da existéncia burguesa
e, especialmente, da Alemanha dominada pelo espirito
demoniaco do nacional-socialismo, enquanto mecanismo do
capital para deslocar as suas contradicdes. Espirito este que
conduz o povo alemao ao pesadelo e a experiéncia catastrofica

da grande guerra.
Segundo Mann (1994, p. 687):

A essa altura, a Alemanha, as faces ardentes de febre,
no apogeu de selvagens triunfos, cambaleava, ¢ébria, a
ponto de conquistar o mundo, gragas a um pacto ao
qual tencionava manter-se fiel e que assinara com seu
sangue. Hoje, cai de desespero em desespero, cingida
de demonios, cobrindo um dos olhos com a mio e
cravando o outro quadro horroroso. [...]. Um homem
solitario junta as mios e diz: “Que Deus tenha
misericérdia de vossas pobres almas, meu amigo,
minha patrial”.
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O quadro dantesco da morte que paira sobre a
Alemanha revela como a arte moderna constitui-se a partir de
uma relagdo sordida com a barbarie da guerra, como o
esteticismo se articula com o imperialismo e pode representar o
crepusculo ndo somente da arte, mas o fenecimento da espécie
humana. O inferno pode ser considerado como expressao
diabodlica da “existéncia extravagante” do artista moderno. Este
inferno nada tem de transcendente; ele é expressiao singela da
necessidade historica do capital para deslocar suas crises e
transformar os seres humanos num amontoado de escombros
em nome do lucro a qualquer custo.

Thomas Mann esta longe de apresentar uma safda
redentora para Adrian Leverkithn, diferentemente de Goethe,
que encontrou uma saida salvadora para Fausto. Distante de
uma saida alegérica ou religiosa, como fez Goethe, Thomas
Mann permite que sua personagem se reconcilie com o mundo
imanente mediante a autocritica de suas praticas perversas e
desumanas. No entanto, enquanto o final do Fausto de Goethe
esta impregnado pelo ideal do desenvolvimento cientifico e
tecnolégico capaz de liberar o desenvolvimento das forgas
produtivas e oferecer um novo tempo para a humanidade, o
Doutor Fausto de Thomas Mann submerge no naufriagio do
substrato poético que perpassa a obra goethiana, expondo
claramente os tragos contrarrevolucionarios da burguesia.
Nesse tempo histérico, a ciéncia estd muito envolvida e
engalfinhada com o complexo industrial-militar para ofertar
uma alternativa ao estado de aliena¢io e ignorancia em que se
encontra a humanidade. Nao se trata agora de libertar a
humanidade dos lagos reificantes da supersticio do medievo e
das relacdes semifeudais de uma Alemanha ainda ndo unificada;
trata-se de uma realidade muito mais complexa, em que o
desenvolvimento industrial tardio da Alemanha a conduz pelo
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itinerario da disputa de mercados no cenario internacional, e
em que a ciéncia acha-se profundamente conectada aos
propositos da acumulagdo e da expansio do capital financeiro.

Apesar da distingdo entre as obras mencionadas,
Lukacs considera que ambas as posi¢oes literarias “estdo
abertas a totalidade das relagbes humanas, ao progresso da
humanidade” (LUKACS, 1969, p. 57) e aos ideais do
esclarecimento. Thomas Mann declara-se contrario aos
movimentos antipodas ao espirito e ao intelecto, sendo avesso
ao irracionalismo; procura elucidar o torvelinho das questoes
humanas desde o ponto de vista do universal goethiano. No
entanto, Dowtor Fausto de Thomas Mann tem uma estrutura
propria que somente se aproxima da obra fundamental de
Goethe pelo seu titulo. Nem Tonio Kroger tem a percepgao
social de Werther, nem Adrian tem o mesmo carater
extrovertido e sociavel de Fausto. Nao ha nas obras de Mann
uma expectativa otimista acerca do futuro da humanidade, o
que denota o estado deploravel de decadéncia da burguesia
(LUKACS, 1969) e a necessidade de sua completa superacio
pelo proletariado revolucionario.

A obra de Thomas Mann configura-se como um
combate para cobrir o movimento de retirada da burguesia em
grande estilo, o que pode ser observado na tentativa dramatica
de resistir aos imperativos do nazismo pela defesa da
democracia. Sua conversio a democracia transcende a esfera
parlamentar para se inscrever no ambito da necessidade de uma
renovacdo da cultura e da vida alemds. Para Lukacs, o
movimento faustico de Thomas Mann na perseguicio do
burgués continua porque “o burgués alemio nao existe,
todavia, nem existira até que encontre em sua alma o citgyen, al
grashdanin” (LUKACS, 1969, p. 51). Nio é a toa que a obra de

Heinrich Mann, Henrigue 117, inscreve-se no solo frances, e a
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obra de Lassale, “Sickingen”, também; sem falar nas distintas
obras de Schiller. No entanto, nio subsiste a menor
possibilidade de salvar o burgués e de salvar a sociabilidade
fundada na expropriagdo do trabalho operario. A necessidade
de superacio da burguesia ndo implica em desconsiderar a
contribuicao exemplar dos pensadores e escritores burgueses
acerca das vicissitudes e potencialidades da humanidade.

A obra de Thomas Mann termina sem a apoteose que
encerra o Fausto de Goethe, porque nio ha garantia do triunfo
sobre o preceito da maldade; o que acontece ¢ tio somente o
reconhecimento da existéncia do principio demonfaco (capital)
e como ele submete o musico e a burguesia alema aos seus
propositos desumanos. O apego de Thomas Mann a defesa da
democracia burguesa se exprime como um canto de cisne, pois
a democracia burguesa se inscreve nos limites do sistema do
capital e ndo consiste num mecanismo contundente de critica a
natureza fundamental desse sistema sociometabodlico. A defesa
da democracia revela que Thomas Mann persiste no terreno
das ilusdes burguesas e, consequentemente, nio consegue
adentrar no terreno das mudangas substanciais capazes de
transcender o universo socioeconémico em que emerge a
sociedade de classes e, logo, a alma burguesa com sua arraigada
paixdo pelo lucro e pela expropriagio do tempo de trabalho
excedente dos produtores destituidos dos meios de producio e
dos meios de subsisténcia.

A tragédia de Adrian Leverkithn transcende o terreno
da tragédia musical para se converter na tragédia da sociedade
burguesa na época do imperialismo. Ao representar a tragédia
da cultura e da arte burguesa no tempo histérico em que o
capital precisa de duas grandes guerras para deslocar sua crise
econdmica, abre-se espaco para se pensar O NOSsO tempo
historico, pois a crise que acomete o capital na atualidade
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novamente coloca na ordem do dia a necessidade de que a
burguesia revele a sua incomensuravel paixdo pelo capital. Para
isso, nao tarda em recorrer ao expediente do fascismo ou do
nazismo, e a ameagar completamente o destino da espécie
humana. Isso denota o papel protagonista do proletariado no
sentido de implementar uma ofensiva de massa socialista.
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Capitulo IV
A CRITICA AO DETERMINISMO
HISTORICO: UM LEGADO ANTIFASCISTA
NAS “TESES” DE WALTER BENJAMIN

Talles Arthur Silveira Batista?!
Introdugio

Walter Benjamin (1891- 1940) fil6sofo judeu alemao do
século XX, pode ser interpretado como um intelectual avesso a
um padrao delimitado de pensamento e, portanto, dificil de ser
classificado ou disposto em um tipo de orientagio tedrica
tradicional. O carater original de seu pensamento e o interesse
com que percorre diversas areas que vao do ambito artistico,
do barroco alemio, ao surrealismo, incluindo a técnica da
fotografia e do cinema, até assuntos encontrados na literatura,
histoéria, arquitetura, urbanismo, moda, politica, religido etc,
impede que seja considerado um autor que utiliza
procedimentos canonicos de pesquisa. Em varias ocasides seu
método consiste em recolher fragmentos de textos e compor
mosaicos, do que denomina por “imagens dialéticas”,
formulando a partir delas reflexdes criticas que permitem
compreensoes e interpretagdes tedricas bastante singulares. Isto
explica seu interesse em temas e autores por vezes inabituais e
desconhecidos, tomando-os como ponto de partida para
potencializar sua critica a modelos hegemonico de pensamento,
propondo analises que problematizam concepgOes teoricas ja

2 Graduando em Filosofia pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE).
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estabelecidas. Benjamin realiza um trabalho de montagem com
dados que aparentam ser despreziveis. F uma filosofia do
detalhe que busca trazer luz a problemas nio considerados pelo
ponto de vista tedrico tradicional. Dentre as questdes de
analise em sua obra, a critica a histéria apresenta-se como um
dos projetos mais importantes de seu pensamento.

Uma peculiaridade importante sobre a abordagem
tedrica de Benjamin, em relagio a abordagens filosoficas
tradicionais, ¢ a postura com que afasta-se de ortodoxias
tedricas de influéncias marcadamente racionalistas e
positivistas, o que por consequéncia gerou desde cedo
desconfianga sobre seu trabalho por parte da intelectualidade
alema em sua época.?? Apesar desses conflitos, acabou se
vinculando ao Instituto de Pesquisa Social (Institut fur
Sozialforschung), a partir de 1935, sob a direcio de Horkheimer.
O fil6sofo desenvolve um pensar antagonico a sistematizagoes
por considera-las distanciadas de uma experiéncia rica e
auténtica. Esta orientacio estd atrelada ao modo como
Benjamin formula seu conceito de “experiéncia” (Erfabrung)
que caracteriza-se por um saber produzido por um lembrar,
uma rememoragao (Eingedenken) que nao repousaria sob
garantias epistemologicas.

A elabora¢do de uma filosofia critica da histéria como
o autor coloca, ndo dependera, portanto, da fundamentacio em
sistemas filoséficos ou histéricos tradicionais como base para
uma experiéncia de reflexdo critica sobre o passado. Sua
abordagem filoséfica partird de uma interpretagdo especifica da
ideia de experiéncia, em uma gnoseologia de engajamento
politico. Benjamin buscard romper com barreiras fixas de

22 Um caso emblematico foi a recusa de sua tese de Habilitaiton na
Universidade de Frankfurt em 1925: “Origem do drama barroco
alemao”, publicada posteriormente em 1928.
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raciocinio, desenvolvendo um método ambiguo e desviante
através de monadas?3, pequenos fragmentos que dispostos em
um quadro ou em uma configura¢do imagética, tragam um
vislumbre intuitivo sobre o passado. Em sua critica a
historiografia buscara inspiracio no conceito teolégico de
redencao (Er/isung), que remete a tradicdo teoldgica mistica-
judaica, para dimensionar uma concepgao de histéria, a partir
de sua percep¢iao da necessidade de um pensamento que leve
em conta os que foram vencidos, em contraposicio 2aos
vencedores historicos. Nessa sua formulagao ética ousa pensar
a historia a partir dos destrocos e das vitimas de um século que
conheceu o esgotamento pela catastrofe das grandes guerras. O
ataque principal dirige-se ao que ele entende por uma ideologia
do progresso, onde o avango cientifico é expressio do
desenvolvimento de um sistema que se contrapoe a eticidade.
Em outras palavras: Benjamin tem clareza de que o
desenvolvimento  cientifico, nas sociedades capitalistas,
acompanha uma sociabilidade centrada no lucro e nido na
otganizacio ética e moral da vida humana. Estas contradi¢oes
fadadas ao desastre estardo sendo colocadas em questao,
ao longo de toda a sua obra culminando nas suas “Teses
sobre o conceito de histéria” de 1940, escritas pouco antes
de sua morte.

23 Benjamin faz uma ressignifica¢do do conceito leibniziano.
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4.1 As “Teses sobre o conceito de histdria” e seu
contexto

Benjamin propée um modo de pensar a histéria
criticando a estética classica, entendendo que esta ja seria a
muito tempo utilizada por modelos dominantes, que
consolidam a manutencao de opressoes historicas. Caberia
politizar o conhecimento estético buscando outras formulagbes
para a percepgio, diferentes do que ja se encontra estabelecido,
direcionando a experiéncia humana para instancias ainda nio
realizadas e apenas imaginadas. No nucleo do entendimento da
crise da estética classica, estaria a possibilidade de uma tomada
de consciéncia de perigos atrelados ao pensamento racionalista
da modernidade. O filésofo parte do diagnéstico do
empobrecimento das relagbes humanas nas sociedades
capitalistas, evidenciando a crise cultural e econémica da
Alemanha de sua época em varias de suas obras. Relata a
incapacidade de deslumbramento e sensibilizagao, por exemplo
no ato de contar histérias, nas ligdes ignoradas das experiéncias
de geragoes passadas, em provérbios e historias orais. Estas
eram agora atropeladas pela velocidade dos modos capitalistas
de produgdo, e por meios de comunicagdo em massa que
tornam os homens indiferentes as pequenas tradicbes de
narracido, com um sentido de simplicidade e pertencimento
comunitario encontrado também na religiao. Benjamin constata
que houve uma alteragdo na propria percepgao sobre o mundo
humano no pés 1 guerra, uma decadéncia espiritual
evidenciada pela perda de uma experiéncia (Erfabrung) de

2 As abordagens sobre as “Teses sobre o conceito de histéria” neste
artigo se dardo através da traducdo realizada por Jeanne Marie Gagnebin
e Marcos Lutz Miller, que podem ser encontradas no livto “Walter
Benjamin: Aviso de incéndio: Uma leitura das teses ‘Sobre o conceito de
histéria™, de Michael Lowy (2005).
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ordem diversa da légica de reprodugdo capitalista. Nesse
contexto delicado e de «crise continua, o mundo
contemporaneo com sua multiplicidade de estimulos e
sensacdes desnorteadoras, tendo como inovagdes 0s novos
meios de comunicacdo e propaganda, na época o radio e o
cinema, exigiria uma apropriacdo critica da estética classica ao
campo politico e histérico para evitar sua instrumentalizacio e
manipula¢do por politicas autoritarias de guerra. O autor
observara no periodo entre guerras, que a sociedade alema
estava em estado de trauma e a populacio afetada pela
incapacidade de retomar memorias e verbalizar narrativamente
suas lembrancas individuais e coletivas. Esta impossibilidade de
contar o sofrimento foi entendida por Benjamin como sendo
também um dos efeitos destruidores do pods guerra,
identificado mais fortemente na apatia e no mutismo de ex-
soldados alemaes. Posteriormente, a Alemanha manifestou o
aspecto mais sombrio do anti-semitismo e a ascensio
progressiva do nazismo que utilizava uma concepgao estética
violenta e mortifera, apropriando-se de elementos da estética
tradicional para impor seu regime de terror. Benjamin percebe
desde muito cedo tais perigos e desenvolve um pensamento
radicalmente critico, de resisténcia aos pressupostos e
manipuladores histéricos que desencadearam a ideologia
nazista.

O desenvolvimento do diagnéstico de uma histéria em
crise que esconde elementos de barbarie culmina nas “Teses
Sobre o Conceito de Historia”, escritas em 1940, obra que
reflete a maturidade do pensamento benjaminiano, marcado
pela influéncia do messianismo judaico, do romantismo e do
materialismo histérico, como pontos de inflexdio para a
retomada do sentido da experiéncia humana em épocas de
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destruicao de lacos de solidariedade e profundo abismo
civilizatorio.

No texto das “Teses”, que foi também seu ultimo
trabalho, Benjamin esboga sua concepgiao sobre um outro
conceito de historia, e envia copias a diferentes destinatarios
em meio as tensoes da guerra. Entregues a amigos préximos,
como Hannah Arendt e Adorno, em versdes com leves
alteracoes entre si, tinha a recomendacio inicial de ficar restrita
a poucos intelectuais, evitando assim que houvesse uma
precipita¢do na interpretagdo de suas criticas. Segundo Michel

Lowy:

E necessirio precisar que esse documento nio se
destinava a publicacdo. Benjamin o deu ou enviou a
alguns amigos muito préximos — Hannah Arendt,
Theodor W Adorno — mas insistia, na carta a Gretel
Adorno, que nio era o caso de publici-lo, porque isso
"abriria as portas para a incompreensio entusiasta".
Seus receios proféticos se realizaram plenamente: boa
parte da literatura sobre as teses resulta da
incompreensdo, ora entusiasta ora cética, mas de
qualquer maneira incapaz de apreender a dimensio do

texto, (LOWY, 2005, p. 34)

E possivel afirmar que a relutincia de Benjamin em
publicar suas teses, estava de acordo com seu projeto, pois era
exigida por parte do autor uma reflexdo apurada sem o
entusiasmo positivista que tornaria o alcance de seus escritos
indiferente. A precipitagdo em interpretar suas analises poderia
incorrer em equivocos que remetessem ainda ao modus
operandi racionalista da tradicio dominante que estava sendo
criticada.

Durante muito tempo seu texto ficou desconhecido
pelo grande publico devido aos acontecimentos dramaticos que
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ocorreram na Europa e em sua prépria vida. Com a ocupagao
da Franga pelos nazistas, Benjamin que encontrava-se
trabalhando em seus escritos sobre as “Passagens” em Paris,
foge a pé com um grupo de judeus e outros perseguidos
politicos para a regido ao sul da fronteira com a Espanha, nos
Pirineus, onde fora interceptado por tropas vichystas?>. Temendo
ser entregue aos nazistas comete suicidio, no desfecho de uma
morte tragica e prematura em Portbou, pois a seguir fora
permitido aos perseguidos a ultrapassagem da fronteira. Com o
final da guerra, ha uma primeira impressao das “Teses”, em
pequenas tiragens. Logo depois vem a tona uma tradugdo
francesa? para circulos de estudo académico e uma divulgagao
maior se dara a partir da organizacgao editorial feita por Adorno
em 1955, onde ha finalmente a recepgiao de suas ideias e as
primeiras discussdes consistentes sobre o texto.

O diagnodstico geral das “Teses” de Benjamin ¢é a
percep¢ao de uma crise profunda na Europa. O texto é uma
sintese de seu percurso intelectual e busca trazer a tona uma
reflexdo sobre os descaminhos que a civilizagdo ocidental
trilhou, até o ponto da ascensio do nazismo e por que esta
barbarie chegou a dominar. Para Benjamin a propria cultura
dominante e o modo tradicional de contar a histéria oficial, o
que ele chama de “historicismo”, trariam ja em seu bojo os
elementos da barbarie, devido a forma de entendimento e
transmissido da perspectiva dominante cooptada e naturalizada
por uma ideologia dos vencedores histéricos. Benjamin propoe
a tarefa de estabelecer um novo conceito de histéria buscando,
numa orientacio materialista, a necessidade urgente de uma

% Tropas ligadas ao governo de Vichy durante a invasio nazista na
Franca em 1940.

26 Em 1947 quando o texto foi publicado na revista Temps Moderns com a
traducdo francesa de Pierre Missac.
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critica a concep¢ao de uma historia universal. Seu objetivo nas
“Teses” é o de denunciar o carater da historiografia oficial,
marcada por uma temporalidade linear, determinista,
homogeénea e teleolégica que impoe e reforga a posi¢ao de uma
ideologia dos vencedores, através de violéncias implicitas que
fazem parte de modelos explicativos tradicionais. Sua intuicao
surge dos acontecimentos catastroficos da Alemanha e da
Europa do século XX, presenciados pelo autor, e daf parte a
insisténcia de Benjamin em denunciar os pressupostos que
reproduzem historicamente a barbarie dos vencedores contra
os vencidos, sendo a chamada “histéria universal” a principal
ferramenta de imposi¢dao dessa ideologia dominante sobre os
acontecimentos do passado.

Em suma, como cariter introdutério sobtre as teses,
esclarece Lowy (2005, p. 147), “constituem uma espécie de
manifesto filoséfico — em forma de alegorias e de imagens
dialéticas mais do que de silogismos abstratos — para a abertura
da historia.”. A historiografia tradicional estara sendo colocada
em questdo, na medida em que se abre espago para um outro
modo de compreensio histérico, que considera essenciais os
relatos desprezados pela universalidade determinista dos
acontecimentos. Neste ponto a “indizibilidade” como elemento
de constelacio reflexiva, ¢ trazida ao centro da abordagem
histérica benjaminiana, para formular a possibilidade de uma
histéria que poderia ter se dado de outro modo. A contribuigao
de Jeanne Marie Gagnabin realca a peculiaridade desse aspecto
da ética benjaminiana, ao enfatizar a necessidade de uma
narracdo em rufnas, que leva em conta a condi¢do dos vencidos
como central para uma postura politica em oposi¢io a
historiografia tradicional: Sobre isso reflete a autora:

O que sio esses eclementos de sobra do discurso
histéricoe A resposta de Benjamin ¢é dupla. Em
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primeiro lugar o sofrimento, o sofrimento indizivel
que a Segunda Guerra devia levar ao seu cume na
crueldade dos campos de concentragdo (que Benjamin,
alias, ndo conheceu gracas ao seu suicidio). Em
segundo lugar, aquilo que ndo tem nome, aqueles que
ndo tém nome, o andénimo, aquilo que nio deixa
nenhum rastro, aquilo que foi tdo bem apagado que
mesmo a memoria de sua existéncia nio subsiste -
aqueles que desapareceram tio por completo que
ninguém lembra de seus nomes. Ou ainda: o narrador
e o historiador deveriam transmitir o que a tradigéo,
oficial ou dominante, justamente nio recorda. Esta
tarefa paradoxal consiste, entio, na transmissio do
inenarravel, numa fidelidade ao passado e aos mortos
mesmo - principalmente - quando ndo conhecemos
nem seu nome nem seu sentido. (GAGNABIN, 2001,
p- 54)

A recordacgio da historia dos vencidos é uma forma de
pensar além da racionalidade dominante estabelecida, suscita
questoes que alertam contra a barbarie da guerra que reverbera
no tempo atual, como ligdes e aprendizados com as derrotas
humanas sofridas. As “Teses” anunciam sua atualidade, no
momento paradoxal em que se perpetuam para além do
contexto dramatico em que viveu o autor. Com esse trabalho
Benjamin concretiza uma critica extemporanea a historiografia
tradicional, pois seguindo a intui¢do desses escritos haveria a
possibilidade de interromper um continuum de violéncias e
injusticas nao tematizadas, porém sofridas por processos de
dominagio cegos, em um estado de exce¢io permanente, que
reproduz uma norma histérica fadada ao desastre. Essa norma
fascista por principio, utiliza-se da regra do progresso para se
estabelecer.
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4.2 A critica a ideologia do progresso

Opondo-se a ideia de progresso constituida pela
modernidade, Benjamin ressalta a problematica existente na
nog¢io de progresso como dominagdo da natureza, onde uma
légica de produgdo mecanicista equivale a retrocessos nas
relagdes sociais. Neste sentido hd uma divisio entre a dimensao
ética da vida e a do desenvolvimento da produgio técnica,
separacdo que ¢ compreendida como o fundamento do que
viria a se tornar, em seu maximo grau, a base de concepgdes
nazi-fascistas de estado. A ideologia do progresso criticada por
Benjamin encontrava-se em padroes do Estado alemio da
Republica de Weimar, e era caracteristica da social-democracia
alema no inicio do século XX. Mas este seria um problema que
segundo o autor ndo se limitaria as instituicdes burguesas,
também era possivel encontrar uma ideia determinista de
progresso no seio de algumas vertentes do socialismo de cunho
cientificista e positivista da época. Konder (1999, p. 13)
trazendo luz a essa questdo, indica que essa tendéncia era
presente até mesmo na ctpula de partidos socialistas alemaes
do inicio do século XX, onde ressalta que:

Em sua maneira de compreender a histéria, os
socialistas tendiam a se apoiar excessivamente na
dinamica da economia, concebida por eles como uma
dindmica estritamente objetiva; com isso, tendiam a
subestimar as questdes - decisivas -ligadas a
interven¢do dos sujeitos humanos na transformacio
das condi¢bes existentes. (KONDER, 1999, p. 13)

Nesse contexto e a despeito de ser um intelectual
engajado no marxismo, Benjamin colocava-se contra o viés
economicista do progresso que ofuscava uma dimensdo ética
auténtica, e se posicionava contra uma interpretagdo vulgar do
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marxismo. A critica benjaminiana neste sentido tem como alvo
a crenca propagada pela ideologia dominante, solidificada a
longo prazo no capitalismo, da tecnocracia como progresso
que se estabelecia reproduzindo o autoritarismo da opressio
histérica tradicional, em detrimento das relacbes humanas, e
influenciando até mesmo os movimentos sociais de massa da
época. O grande perigo dessas interpretacoes estaria no
predominio de uma visio teleoldgica de mundo. Segundo
Michael Lowy:

O fascismo, apesar de suas manifestacdes culturais
"arcaicas", é wuma manifestacio patolégica da
modetrnidade industrial/capitalista, que se apoia nas
grandes conquistas técnicas do século XX. O que,
obviamente, nio quer dizer que, para Benjamin, a
modernidade n3o possa tomar outras formas, ou que o
progresso  técnico seja necessariamente nefasto.
L.OWY, 2005, p. 103)

Deste modo, a critica ndo se dirigia a utilidade e ao uso
consciente das inovagoes técnicas. O que o autor dentncia é o
otimismo imponderado e a falsa ideia de que a histéria sendo
direcionada por si propria, ou pelo fluxo dos acontecimentos e
do desenvolvimento cientifico, resolveria necessariamente,
como que por milagre, as contradi¢es existentes na ordem da
eticidade. Neste sentido em sua Tese VII, Benjamin enuncia a
sua proposta de uma filosofia heterodoxa da histéria, com base
no materialismo dialético, atribuindo a este um papel de
denunciador da barbarie implicita no progresso:

Todo aquele que, até hoje, obteve a vitéria, marcha
junto no cortejo de triunfo que conduz os dominantes
de hoje [a marcharem] por cima dos que, hoje, jazem
por terra. A presa, como sempre de costume, ¢é
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conduzida no cortejo triunfante. Chamam-na bens
culturais. Eles terdo de contar; no materialismo
histérico, com um observador distanciado, pois o que
ele, com seu olhar; abarca como bens culturais atesta,
sem excecdo, uma proveniéncia que ele nido pode
considerar sem horror. Sua existéncia nido se deve
somente ao esforco dos grandes génios, seus criadores,
mas, também, a corveia sem nome de seus
contemporaneos. Nunca hd um documento da cultura
que nio seja, a0 mesmo tempo, um documento da
barbirie. E, assim como ele nio esta livre da barbarie,
também ndo o estd o processo de sua transmissdo,
transmissao na qual ele passou de um vencedor a
outro. Por isso, o materialista historico, na medida do
possivel, se afasta dessa transmissio. Ele considera
como sua tarefa escovar a historia a contrapelo. (Lowy

2005, p. 70)

Aqui o autor expoe sua desconfianga sobre o modo
como a historiografia se estabelece, ganha fundamento e ¢
legitimada. Esta concep¢do dominante reforca a ideia de que,
sem interrup¢des a sociedade estaria destinada a evoluir
naturalmente. Benjamin critica toda e qualquer orientagio
determinista dos  processos histéricos, como se o0s
acontecimentos ja pudessem ser resolvidos de antemio e o
conflito entre as classes sociais estivessem destinados a um
consenso, sem tocar a raiz dos problemas e das contradi¢Ges
mais essenciais. Ao contririo disto, a ideia de redencio
(Erlisung) trazida pelo autor, retoma o passado dos oprimidos
dando-lhes voz e denunciando a violéncia da l6gica histérica
tradicional. Aqui apresenta-se a influéncia da teologia judaica
em seu pensamento, que busca a salvagdo messianica dos
vencidos, no lampejo de ilumina¢do e lembranca de
acontecimentos pretéritos que remetam aos que foram
silenciados pela historia. A partir desse conceito surge a

inspiragao filosofica para encarar a violéncia implicita na
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historiografia. Ainda sobre a tese XVII, Lowy (2005), ressalta a
importancia de considerar a dimensao histérica e politica dessa

formulac¢io, esbocando-a em seu sentido revolucionario:

O imperativo “escovar a histéria a contrapelo" tem
duplo significado: a) histérico: trata-se de ir contra a
corrente da versdo oficial da histéria, opondo-lhe a
tradicdo dos oprimidos. Desse ponto de vista,
entende-se a continuidade histérica das classes
dominantes como um unico e enorme cortejo triunfal,
ocasionalmente interrompido por subleva¢oes das
classes subalternas; b) politico (atual): a redencdo/
revolucio ndo acontecerd gragas ao curso natural das
coisas, o "sentido da histéria', o progresso inevitavel.
Serd necessario lutar contra a corrente. Deixada a
prépria sorte, ou acariciada no sentido do pelo, a
histéria somente produzird novas guerras, novas
catastrofes, novas formas de barbirie ¢ de opressao.
LOWY, 2005, p. 74)

A problematica histérica para Benjamin possibilita uma
nova experiéncia com a temporalidade. No lugar da perspectiva
dominante da compreensio histérica, Benjamin remete ao da
experiéncia do tempo-de-agora (Jerztzerf) que quebra o continuum
homogéneo e vazio da linearidade histérica tradicional. Esta
outra temporalidade é a manifestacio de uma experiéncia
singular com a tradi¢ao dos vencidos, onde ¢ possivel captar e
sensibilizar-se contra as formas de domina¢do impostas a estes
sujeitos historicos. Ha aqui também uma critica que se coloca
com desconfianga as concepgoes epistemologicas dominantes
de uma forma geral. Na tese XVII, Benjamin (apud LOWY,
2005) diz que até mesmo a nossa relagdo com o conhecimento,
estabelecido por modelos capitalistas de producao, é permeada
por elementos de barbarie onde imperam a cultura dominante,
e que seu processo de “transmissao” nao estaria imune a essa
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estrutura em sua reproducdo. Nos conhecimentos herdados
através da historiografia tradicional se esconde um fundo de
barbarie, evidenciada pela obstinagio do poder e busca do
sucesso nessas sociedades. A propria ciéncia que “liberta” e
“esclarece” também ¢é usada como meio de dominacio.

Esta postura intelectual nao abre mao de uma analise
ético-politica para denunciar as tentativas de instrumentalizagao
do conhecimento, passado violentamente aos oprimidos
através de uma ideologia dos opressores. A reflexdo de
Benjamin denuncia o futurismo da filosofia e da ciéncia
moderna, que apresentam um carater determinista, de
pretensoes universalizantes sobre o entendimento e a
temporalidade da vida humana e social. O diagnéstico de uma
catastrofe também atrelada a esse modo de interpretagio
temporal que determina, impde, quantifica e calcula o tempo
através de procedimentos metodicos sera ressaltado. Contra
esta ideologia, Konder (1999) chama aten¢do para a
centralidade que Benjamin atribui a agdo humana como
elemento essencial de transformacio:

A histéria, tal como os homens a fazem, nio é um
movimento continuo, linear: ela é marcada por
rupturas e se realiza através de lances que, em
principio, poderiam sempre ter sido diferentes. Isso
ndo significa que a histéria seja absurda, que ela ndo
faca sentido algum: significa apenas que seu sentido
vem da a¢do dos homens e nio pode ser pensado
como se estivesse inteiramente dado antes de os
sujeitos humanos agirem, isto ¢, antes de eles fazerem
suas escolhas e tomarem suas decisGes. (KONDER,

1999, p. 14)

Com base na agdo humana é sempre possivel pensar
uma mudanca historica, e nesse sentido ¢ preciso reposicionar
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os modelos de conhecimento para a dimensio da vida e da
emancipa¢iao. Benjamin entende que existe uma experiéncia de
ruptura com os modos habituais de entendimento, através da
redencdo, uma reviravolta valorativa que privilegia o “tempo-
de-agora” (Jetztzert) como ponto de partida para a compreensao
de outra temporalidade. O tempo-de-agora ¢ um tempo sempre
aberto a novas experiéncias e partira do presente, para retomar
uma histéria que atravessa milénios, e que nido pode ser
definida de forma homogénea, o que explicita seu carater de
indetermina¢do. O que esta em jogo ¢ a retomada da
experiéncia original de uma temporalidade libertadora, que
remete 2 um momento em que os homens eram livres de
dessimetrias em suas relagdes intersubjetivas?’. A experiéncia
fértil com o tempo parte de reminiscéncias de acontecimentos
do passado. Como dira Benjamin (apud: Léwy, 2005) em sua
Tese II:

Articular o passado historicamente ndo significa
conhecé-lo "tal como ele propriamente foi”. Significa
apoderar-se de uma lembranca tal como ela lampeja
num instante de perigo. Importa ao materialismo
histérico capturar uma imagem do passado como ecla
inesperadamente se coloca para o sujeito histérico no
instante do perigo. O perigo ameaga tanto o conteudo
dado da tradi¢do quanto os seus destinatarios. Para
ambos o perigo é Unico e o mesmo: deixar-se
transformar em instrumento da classe dominante”.

(BENJAMIN apud LOWY, 2005, p. 65)

O que Benjamin pretende é defender uma concepgao
de histéria ndo acabada e abrir possibilidades de resisténcia

27 Benjamin recebe influéncia de autores como Fourier, com a
abordagem do comunismo primitivo, das ideias dos socialistas utépicos e
das concepgbes de Bachofen sobre a origem das sociedades e sua relagdo
com o matriarcado.
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contra a ideologia dominante, deste modo faz uso do
materialismo historico, como acesso concreto a um relato por
“dentro” da histéria, de quem a vivencia e potencializa
mudancas, onde ‘“as surpresas, as chances inesperadas, as
oportunidades imprevistas podem surgir a qualquer momento”.
(Lowy 2005: 145)

4.3 Outras temporalidades: Messianismo, materialismo
histérico e romantismo:

Benjamin propée uma compreensiao da temporalidade
articulando fatores diversos, visando uma teoria da historia que
mostre também as suas ruinas, violéncias e rupturas a partir do
qual o messianismo judaico, o materialismo histérico e o
romantismo, se apresentam como propedéuticos. Enfatiza
deste modo uma relagio entre estas dimensdes com o intuito
de elaborar uma dialética imanente. Ao retomar elementos de
um passado que se diferencia do fluxo temporal do continuum,
na destruicio do impulso ideolégico do progresso como
estratégia para vivenciar o tempo-de-agora, emerge uma
reminiscéncia que relampeja no instante do perigo do fascismo.
Para a elaboracio do passado proposto por Benjamin, que
corresponda ao tempo do vivido e faga frente a este perigo, nao
se estabelecera uma linearidade cronolégica aos modos de uma
contagem de relégio. Sua compreensio temporal ¢ atravessada
pelo sentido da rememoragio do vivido, em imagens fugidias
ligadas a um apelo por salvacio do passado dos oprimidos, o
que significa uma experiéncia histérica diversa da apresentada
pela tradi¢do. A seguir interpretaremos suscintamente algumas
caracteristicas  desses elementos temporais nos tragos
messianicos, romanticos e revolucionarios que compoem seu
pensamento.
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Para comecar nos deparamos com a sua influéncia do
romantismo, principalmente em seu primeiro momento,
quando se manifesta na Alemanha do final do século XVIII e
inicio do século XIX2?8. Benjamin o interpreta como uma critica
ao objetivismo e uma possibilidade de contestagdo a civilizagao
industrial, em busca de visdes e sensibilidades capazes de
questionar os rumos liberais e economicistas, aprofundados
pela modernidade imbricada nas relagdes capitalistas de
produgdo. A intuicdo romantica ataca o carater cego de uma
racionalidade que olvida a primazia da dimensio afetiva das
relagbes humanas, submetendo a subjetividade individual e
coletiva a um racionalismo indiferente a0 mundo artistico e
espiritual. Denunciara também a transformagao do tempo livre
em tempo de exploragio do trabalho, que embrutece os
homens e os afasta da riqueza proposta pela arte. O
romantismo entendera que a obra de arte é a esséncia da
sensibilidade e da libertagio da imaginagdo, e se colocava ao
revés de uma razdo iluminista, formulando sua proposta a
partir da obra de arte e de seu “médium de reflexdo” subjetivo,
que vao além de uma relagio fechada entre sujeito e objeto do
conhecimento. Retoma também para o campo da arte a
simbologia e a expressividade do sentimento religioso na
teologia medieval. Em suma, o que desperta o interesse de
Benjamin sobre o romantismo ¢ pensar um outro sentido para
a experiéncia humana, além de conceitos em sistemas fechados
e abstratos, a partir de uma perspectiva que se opoe a énfase no
sujeito, distorcendo também a heranca de base normativa

racionalista sobre uma temporalidade quantitativa.

28 Mais especificamente com os poetas filésofos alemaes do primeiro
romantismo, Schlegel e Novalis que Benjamin aborda em sua tese de
doutorado: “O conceito de critica de arte no romantismo alemao”.
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Ja o aspecto da experiéncia temporal no messianismo, é
justificado pela ideia de redencdo, com influéncias no judaismo,
e se traduz pela salvagio dos oprimidos no tempo-de-agora
(Jetztzerl). A visao messianica de Benjamin é a da historia da
humanidade como wuma histéria da violéncia, que ndo
encontrou o acerto de contas com a barbarie do passado, nos
processos de opressio registrados pela tradigdo historica. Isto
levara este autor a olhar a histéria de costas ao que ¢ definido
como destino inevitavel. Enquanto nio se cumprir a exigéncia
ética e espiritual que vem do passado, a experiéncia de
redencio messianica, ou seja, o resgate da memoria dos
oprimidos na historia, ainda havera o direcionamento implicito
ou explicito da barbarie ligada a légica do progresso, que aqui
se caracteriza pela opressio dos vencedores contra os vencidos.
A redengdo sera o movimento oposto ao da histéria
dominante, agora contada pelo ponto de vista dos vencidos,
necessaria a constru¢ao de uma compreensiao emancipadora do
tempo. O tempo messianico da salvacio dos derrotados, se
abre a todo momento e convida a rememoracio das vitimas da
histéria, na escuta de seus testemunhos, buscando a construciao
coletiva da justica no presente, como uma “imagem utépica” de
uma comunidade ética revolucionaria messianica. Benjamin
entende o sujeito histérico como sendo a classe oprimida e
vencida pela historia tradicional, a tradicao dos oprimidos, que
estd em constante estado de excecdo, desde tempos antigos,
mas que a qualquer momento pode tomar consciéncia de si e
irromper em uma revolugio para a sua prépria libertagao. A
conota¢io do messias que vira na tradi¢ao judaica serd atribuida
a este ato revolucionario, que resgata a classe oprimida para a
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construcdo de outra histéria, pela necessidade da salvacido
humana da barbarie do passado.?.

Destaco por ultimo a importancia do materialismo
histérico também como proposta de experiéncia temporal
revolucionaria no pensamento benjaminiano. Seu contato com
o marxismo se dara mais tardiamente em 1924 através da
leitura da obra de Lukacs; “Histéria e Consciéncia de Classe™ e
também pela influéncia de sua companheira Asja Lacis®. A
partir do impacto dessas relagbes Benjamin incorporari as
nogdes teoldgicas e romanticas (que mantinha desde a
juventude), uma interpretacio propria acerca do marxismo.
Sobre esta heterodoxia nos dira Léwy:

O materialismo histérico nao vai substituir suas
intui¢Oes "antiprogressistas", de inspiracio romantica e
messianica: Vai se articular com elas, assumindo assim
uma qualidade critica que o distingue radicalmente do
marxismo "oficial” dominante na época. (LOWY,

2005, p. 22)

Benjamin deste modo entende a importancia do papel
do historiador materialista como um critico a vertentes
evolucionistas e deterministas do progresso, marcadamente
presentes na social democracia e em seu desdobramento
extremo nos regimes autoritarios. Por isso nio poupard a
acusacdo veemente a essas tendéncias no marxismo vulgar,
opondo-se radicalmente a interpretacio de viés cientificista da
revolugilo como um fato consumado que ocorrera

inevitavelmente. Retomando Lowy:

2 Esta concepcdo de pensamento atrelada a teologia mistica judaica é
também influenciada por sua amizade com o filésofo, historiador e
estudioso do misticismo Gershom Scholem.

3 Influéncias que motivaram o autor em seu projeto de critica
historiografica.
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Ao contrario do marxismo evolucionista vulgar
- que pode se referir evidentemente a alguns
escritos dos proprios Marx e FEngels -
Benjamin ndo concebe a revolu¢io como o
resultado  "natural" ou inevitivel" do
progresso econémico e técnico (ou da
"contradicio entre forcas e relacdes de
producio™), mas como a interrup¢do de uma
evolugdo histérica que leva a catastrofe.
L.OWY, 2005, p. 23)

Esta interrup¢ao pode ser entendida como a postura de
Benjamin contra qualquer proposi¢io sobre a temporalidade
linear da histéria. E preciso pisar no freio de emergéncia pois a
historiografia tradicional e a logica violenta com que se
reproduz sendo imposta e naturalizada, nio se transformara até
ser desfeita conscientemente em suas origens.

4.4 O legado de Benjamin e sua atualidade

Benjamin parece alertar para a barbarie que nos sonda
ali mesmo, onde o esclarecimento mais bem-intencionado
ganha sentido, exaltando a instru¢do dos individuos e dos
povos. A sua filosofia da historia, sintetizada nas “Teses”,
desconfia de solugdes definitivas e apaziguadoras para
problemas que exigiriam o radicalismo de combater as
tradicdes dominantes em seus fundamentos, aquilo que esta na
base de uma cultura eurocéntrica hegemonica de exploragio.
Ressaltara a importancia de encontrar uma teoria que possa
encarar diretamente o fascismo e o que o fundamenta. Dai
também a originalidade do seu pessimismo revolucionario e de
sua aversaio ao que denominava de “otimismo sem
consciencia”.
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O pessimismo por paradoxal que seja, serda para
Benjamin a pré-condi¢do para a organizac¢io de uma mudanca
efetiva, através da consciéncia dos perigos do tempo do
presente, o que permite fazer diagnosticos e articulagOes
politicas de modo inventivo. E importante destacar que sua
critica a histéria se manifesta de forma particularmente aguda
em suas previsdes sobre a Europa em sua época, mesmo antes
de descobertos os campos de concentracio na Alemanha
nazista. Trazendo luz aos fendmenos violentos recorrentes da
historiografia dominante, que levam a catastrofes, tendo o
nazismo como ponto culminante e sem paralelo histérico, os
sintomas identificados por Benjamin ao longo de toda a sua
vida e obra até meados do século XX, os rastros de uma
barbarie implicita no cotidiano, sao ainda inquietantemente
atuais. Nos dias que se passam seus alertas podem estar sendo
solenemente subestimados, o que da razio a um diagnéstico de
continua¢ao da violéncia inerente a historiografia tradicional
em nossa época. A mensagem poderosa de suas “Teses”
continua tendo um papel central nos debates éticos mais
importantes do século XXI, sendo revisitada, pesquisada e
reelaborada, como inspiragao para analises contra-hegemonicas
sobre a cultura. A mensagem de Benjamin ¢ um dos maiores
manifestos contra o/s fascismo/s e exige a interrup¢io de uma
histéria continufsta de desastres ainda nao superados. Suas
“Teses”, inspiram um olhar mais atento para a compreensao da
violéncia na histéria do tempo presente, e da violéncia como
histéria. Se abre para dilemas éticos tradicionalmente nao
tematizados, como o estado de exce¢ao permanente das classes
oprimidas, uma violéncia que ¢ muitas vezes tratada como se
pudesse ser superada pelo modelo econémico do
empreendedorismo neoliberal das sociedades pés capitalistas.
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Numa referéncia a atualidade desses ultimos escritos
benjaminianos caberia finalizar com uma citagio de Marcio
Seligmann-Silva (2020), na introdugdo de seu recente trabalho
de traducio critica sobre as “Teses’

Nio tenhamos duvidas: Benjamin fala diretamente
conosco. [..] Existe um tanel curto que nos conecta a
seu tempo de fascismos e necropolitica. Sua
“atualidade” ¢ absoluta. Para Benjamin, é atual nao
quem marca passo com o seu tempo, mas aquele
capaz de estabelecer curtos-circuitos com outras

épocas. (SILVA, s/d, p. 00)

Deste modo Benjamin mostra-se um pensador que
busca nos tirar do lugar comum, nos despertar do
conformismo, tornando-nos alertas contra as novas mascaras
do fascismo. A atualidade de seu pensamento ¢ o entendimento
da condicio dos oprimidos nas sociedades capitalistas
globalizadas deste século, na tomada de consciéncia dos
conflitos internos dessas sociedades, marcados pelas
desigualdades sociais, crises economicas, desvirtuamentos da
tecnologia, pandemias, racismo, homofobia, machismos, nos
massacres as populagoes originarias, e guerras produzidas pela
exploracido e ganancia imperialista do capital. Nossa geracao
carrega uma fragil for¢ca messianica para atender ao apelo do
legado de Benjamin, e dar um “salto de tigre” dialético, em
busca de outra temporalidade e forma de vida que possa valer
na luta contra essas opressoes. A reflexao sobre os escombros
do passado nos lembra que somente em estratégias criativas de
luta contra a historiografia dominante, e suas injusticas
ininterruptamente veladas e silenciadas, encontramos a justa
reivindicagao messianica dos vencidos, pela necessidade de um

tempo de verdadeira liberdade na experiéncia de redengao.
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Capitulo A\Y
NIETZSCHE E SUA ESTETICA
PROTOFASCISTA3!

Artur Bispo dos Santos Neto3?
Introdugio

A filosofia-estética de Nietzsche estd profundamente
articulada a débicle do projeto civilizatoério da burguesia
acentuado em sua etapa revolucionaria. A emergencia do
proletariado na cena histérica como novo  sujeito
revolucionario e a impossibilidade de o capital atender as
demandas efetivas das classes subalternas conduzem ao fim das
ilusoes heroicas da burguesia. Para fazer frente aos desafios do
novo periodo histérico, a burguesia precisava reciclar seu
repertorio intelectual e estético, em que se fazia necessario
erguer um novo aparato ideolégico capaz de superar as velhas
afirmagoes politicas, estéticas e socials assentadas na
necessidade de universalizagio dos preceitos axiologicos,
mesmo que abstratos e carentes de concretude. Isso implicava a
necessidade de encontrar uma justificativa plausivel para a
mudanca de rumo da postura estética e intelectual burguesa
perante o mundo, ou seja, havia necessidade da constituicao de
uma perspectiva moral adequada as novas exigéncias do capital.

Numa breve recapitulagio do quadro histérico que

pauta a génese e¢ o desenvolvimento do capital nos tempos

31 Texto publicado como “Nietzsche e sua moral protofascista” no
Anuario Lukacs 2016, organizado Miguel Vedda, Gilmaisa Costa e
Norma Alcantira (VEDDA, COSTA, ALCANTARA. Anudrio 2016. Sio
Paulo: Instituto Lukacs, 2016).

32 Professor Associado IIT da UFAL.
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modernos, nota-se que a primeira etapa de constituicio do
capital foi perpassada pelo processo de acumulagio primitiva
de capital. No perfodo histérico de transi¢aio do feudalismo
para o capitalismo, o capital ainda ndo dominava a totalidade
das relagbes sociais e havia espagos para a emergéncia de
posicoes estéticas tanto contrarias ao velho regime quanto
contrapostas ao cariter degradante das relagdes produzidas
pelo sistema do capital. Como a burguesia se constitufa como
uma classe revolucionaria, pois precisava derrubar do poder a
aristocracia e o clero, havia um claro interesse cientifico e
estético em elucidar a substancialidade do mundo e recorrer ao
aparato da critica licida para apontar as desigualdades e
contradi¢des do velho mundo. E nesse contexto que emergem
os grandes escritores realistas da burguesia, em que predomina
uma clara critica aos aspectos desumanos e bestiais do
capitalismo.

Na etapa da acumulagdo primitiva de capital, inumeros
escritores burgueses revelam a escultura dantesca que perpassa
o modo de produgio capitalista. Nesse quadro encontramos
escritores como Daniel Defoe, Lesage, Fielding, Restif, Laclos,
Richardson, Mativaux e Swift. Cada um deles buscava revelar o
quadro sérdido da urdidura do capital mercantil. Como neste
perfodo histoérico o capital ainda ndo controlava ubiquamente a
sociedade e ainda ndo exercia seu poderia absoluto sobre o
trabalho, a vontade artistica conseguia exprimir a vontade
emancipatéria do homem. Escritores como Goethe, Stendhal,
Balzac e Tolstoi anunciam o processo de decomposi¢io da
velha sociedade e a emergéncia duma forma lucida e singela de
reconfiguracdo do mundo. Isso revela o vinculo indissociavel
que possufam com o seu tempo histérico. Escreve Lukacs
(2010, p. 156): “Goethe, Stendhal e Tolstoi tomaram parte em
guerras que serviram de parteiras a tais transformacoes. Balzac
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participou das especulages febris do nascente capitalismo
francés e foi vitima delas”.

Na etapa histérica em que a burguesia emergia como
classe revolucionaria, combatendo o Ancien Regime, havia um
lacido interesse estético em revelar as contradicoes que
perpassam a realidade. Isso permite que Balzac revele a
essencialidade da sociedade burguesa de uma maneira magistral.
No entanto, o conhecimento das contradi¢oes que perpassam a
sociedade capitalista é “apenas o pressuposto da forma
romanesca, nio a prépria forma” (LUKACS, 2009, p. 205). A
propor¢ao que o capital se transforma em for¢a que tudo
amolda aos seus interesses e surge na cena histérica o
proletariado como classe contraposta aos interesses do capital,
a burguesia deixa de ser a classe revolucionaria da sociedade.
Os acontecimentos de 1848 representam o ponto de virada
ideolégica e estética da burguesia, em que a apologética
dominante paira no reino da aparéncia e da superficialidade da
realidade, ignorando completamente os problemas essenciais e
fundamentais da totalidade social. As tentativas de Nietzsche
de constituir-se como o arauto da nova estética e como a
consciéncia mais desenvolvida dos desafios postos no ambito
da cultura para o povo alemio niao passam de exacerbagiao da
necessidade de apressar os passos e as etapas de um capitalismo
tardio que necessitava a todo custo superar oOs entraves
subjetivos vivenciados internamente na Alemanha.

O tempo histérico da valorizagdio da racionalidade
como intermédio fundamental na elucidacio da realidade e da
eticidade como um preceito universal, valido para todos os
homens indistintamente, ¢ ultrapassado pela apologética de
uma moralidade relativista e rasteira que tem como principio
fundamental servir ao imperativo de expansio do capitalismo
mediante a ampliagdo da apropriacdo do trabalho excedente.
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Observa-se que a arma da critica deixa de ser precursora de um
mundo novo e distinto do medievo, em que se visava romper
com todas as formas de manipula¢io do mundo fundadas na
religido e na supersticido e em que a racionalidade se constituia
como intermédio fundamental na conquista da emancipacio
humana, para se tornar, nas maos de Nietzsche, uma forma
singular de combate aos proprios fundamentos que postularam
a igualdade, a fraternidade e a liberdade de todos os homens e
de todos os povos. A critica agora deve servir como
mecanismo de justificagio do monsieur capital pela mediagao da
afirmacdo do irracionalismo e dos preceitos instintivos mais
bestiais. Assim, ao invés de elevar a humanidade a um patamar
superior de desenvolvimento humano, a moralidade proposta
pelo arauto do irracionalismo representa uma regressio espacial
e temporal na histéria da humanidade, em que a escravidao e a
desigualdade social sio a sua esséncia fundamental. A moral-
estética nietzschiana é indubitavelmente a expressio de como o
capital submete tudo aos seus propositos e de como a retérica
aforistica pode substituir a mais elevada tradi¢do filosofica,
estética e moral, desdenhando os valores mais elevados e mais
caros da humanidade.

Nietzsche é o precursor de um movimento filoséfico
que tem como matriz destruir os pressupostos mais elevados da
filosofia, da moral e da estética, porque a tradigao humanista da
filosofia simplesmente nao servia ao processo de destrui¢ao da
humanidade. Como a tradicio filoséfica e estética estava
assentada na necessidade de desenvolvimento do sentimento de
partilha do homem do que existe de mais humano, ou seja, ao
desenvolvimento da autoconsciéncia da humanidade, Nietzsche
tenta desconstruir todos os valotres e toda a tradicdo filosofica
de maneira banal e rasteira. Para atender as demandas do

capital em sua etapa imperialista, ele declara uma guerra sem
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limites aos valores mais elevados da humanidade?. Nao ¢ a toa
que lanca sua faria retérica tanto contra o cristianismo e a
democracia burguesa, quanto contra o socialismo e o
anarquismo, estética sustentada na moral apolinea. E levanta
sua voz em defesa do irracionalismo, do pangermanismo, do
antissemitismo, da vontade de poder, do super-homem, do
terror dos mais fortes contra os mais fracos, da escravidio, da
guerra e do genocidio, da moral hedonista e dionisfaca. E o
teérico do arianismo e da superioridade da raga alema.

A escrita nietzschiana se distingue da tradigao filosofica
pelo seu tom coloquial e pela auséncia de aprofundamento dos
sistemas filoséficos. Ao contririo da tradicdo filoséfica,
Nietzsche escreve para nio iniciados em filosofia e para aqueles
que tém pouca paciéncia para acompanhar o raciocinio
especulativo e conceitual que perpassa as filosofias de Platio,
Aristoteles, Descartes, Espinosa, Kant, Hegel etc. E para o
leitor apressado em encontrar respostas faceis e solugdes
magicas que F. Nietzsche dirige seus aforismos ou sua
formulagao estética. Por isso pode vaticinar: “O aforismo, a
sentenga, Nos quais sou o primeiro a ser mestre entre 0s
alemies, sdo as formas da ‘eternidade’; minha ambicio é dizer
em dez frases o que qualquer outro diz em um livro”
(NIETZSCHE, 2006, p. 100). O aforismo, com suas locucdes e
conclusoes rapidas, serve para simplificar o que nem sempre
pode ser simplificado, pois isso representa a perda da riqueza
do conteddo e o distanciamento da filosofia como
desvelamento da essencialidade das coisas.

A estética aforistica serve para negar a relevancia dos
sistemas filoséficos e, consequentemente, o carater objetivo do

3O carater imperialista da filosofia de Nietzsche pode ser observado em
1873, quando afirma: “Meu ponto de vista é o do soldado prussiano”

(apud LUKACS, 1983, p. 262).
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conhecimento. O aforismo ¢ o intermédio de reproducdo da
ideologia imperialista que perpassa os pressupostos da moral-
estética de Nietzsche. O seu discurso essencialmente subjetivo
oblitera o seu carater profundamente interessado em justificar
o status gquo estabelecido. A recorréncia ao expediente estético e
ao discurso aforfstico mobiliza seu arsenal teérico contra o
carater anacronico do cristianismo e contra aspectos da
tradicdo filosofica (verdade, sistema, razdo etc.) que sdo
desconhecidos das massas. Como o publico que Nietzsche
pretende influenciar ¢ a massa dos nao especializados em
filosofia e arte, suas afirmagdes acabam ganhando corolarios de
uma inteligibilidade e especialidade genial, quando nao passam
de um amontoado de estercos. Ha em Nietzsche tanto
desconhecimento da historia quanto ignorancia dos elementos
economicos?*. Apostando no alienagio do publico, Nietzsche
brinca de fazer filosofia e execra a moralidade, a eticidade e
estética de Sécrates, Platao, Séneca, Rousseau, Kant35, Schiller,
Hegel etc.

O denominado mestre da suspeita pode também ser
compreendido como mestre da manipulacio, da hipocrisia e da
irracionalidade. Escreve Nietzsche (2006, p. 73): “— E grande
minha suspeita de que o ar brando de nossa cultura nio seja
favoravel a esta planta. A hipocrisia é propria das épocas de fé

robusta”. O mestre da suspeita ¢ também o mestre da defesa

3 Nietzsche, segundo Lukacs (1983, p. 257), “ndo entendia
absolutamente nada da economia do capitalismo e s6 podia ser capaz,
portanto, de observar, descrever e expressar os sintomas da
superestrutura”. Incapaz de entender o movimento efetivo das coisas, s6
podia apreender as contradicbes do mundo na forma utépica da
mitologia.

% Nietzsche (2006, p. 80) recusa a moralidade kantiana, com seu
conceito de dever, pois 0 homem perfeito nao passa de um funcionario
publico como uma coisa-em-si.
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do asqueroso, do bestial ¢ do grotesco, quando afirma: “E
grande meu temor de que o homem moderno seja
simplesmente  preguicoso demais para alguns vicios”
(NIETZSCHE, 2006, p. 73).

O carater efémero e relativista da moralidade ganha nas
maos de Nietzsche um sfatus de existéncia nunca antes
defendido pelos grandes pensadores. No seu entendimento, a
“Moral ¢é apenas uma interpretacio de determinados
fenémenos, mais precisamente, uma i interpretagao. |...].
Portanto, o julgamento moral nunca deve ser tomado ao pé da
letra: assim ele constitui apenas um  contrassenso’”
(NIETZSCHE, 2000, p. 49, grifo do autor). E, numa tentativa
de relativizar o mundo dos wvalores instituidos, Nietzsche
desdenha a objetividade dos preceitos morais: “Moral ¢ apenas
linguagem de signos, sintomatologia: ¢ preciso saber antes do
que se trata, para dela tirar proveito” (NIETZSCHE, 2006, p.
46). Para ele, as distintas morais instituidas tiveram como
pressuposto a necessidade de ‘“amansamento da besta-
homem”. E num tom jocoso, afirma: “Chamar a domesticagao
de um animal sua ‘melhora’ é, a nossos ouvidos, quase uma
piada” (NIETZSCHE, 2000, p. 50).

No entanto, Nietzsche nao considera “piada” afirmar
Zaratustra como apostolo da nova moral. O arauto da nova
moralidade, apds passar dez anos afastados dos homens,
aparece com o0s preceitos inexoraveis que deve guiar a
humanidade, como se fosse o préprio Moisés com as novas
“Tabuas da Lei”. Nio se constitui motivo de ironia apresentar
o individuo cindido e separado da totalidade social, do homem
em sua ilha, como modelo de humanidade, e muito menos
ainda de erigir o bestial e o barbaro como o mais elevado. F.
Nietzsche parece um individuo que olha o mundo através de
um espelho concavo que reconfigura o mundo em seus
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aspectos mais vis e degradantes. Ele elege os aspectos mais
deformados da realidade como o que subsiste de mais elevado
do ponto de vista estético e digno de celebragao e veneragio.

5.1 A critica de Nietzsche ao cristianismo, anarquismo
e socialismo

Nietzsche trava uma luta ferrenha com o cristianismo,
o anarquismo, o socialismo e a estética apolinea porque
pretende alcancar o que subsiste de mais asqueroso no coragao
das massas. Para poder introduzir sua moral no interior das
mentes ignorantes acerca dos efetivos postulados morais e
éticos que perpassa a tradicio filosofica, ele declara guerra
implacavel a todas as concep¢oes humanistas. O proprio
Nietzsche aponta sua proposta axiolégica como imoral,
enquanto moral que esta além do bem do mal, pois recusa toda
nogio de culpa e castigo. E a apologia de uma moral que serve
para justificar a pratica da perversidade, da maldade, da
bestialidade e da maldade. Escreve Nietzsche (2000, p. 40):

Hoje, quando encetamos o movimento inverso,
quando nés imoralistas, buscamos com toda a energia
retirar novamente do mundo o conceito de culpa ¢ o
conceito de castigo, e deles purificar a psicologia, a
historia, a natureza, as san¢oes e instituicdes sociais,
nio existem, a nossos olhos, adversarios mais radicais
do que os tedlogos, que mediante o conceito de
‘ordem moral do mundo’, continuam a emprestar a
inocéncia do vir-a-ser com “culpa” e “castigo”.

Ao tentar responder a indagacdo: “Qual pode ser a
nossa doutrina?”’, Nietzsche afirma que a sua doutrina nao se
assenta em nenhuma autoridade, “nem Deus, nem a sociedade,

nem seus pais e ancestrais, nem ele proprio. [...] ndo ha nada
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que possa julgar, medir, comparar, condenar nosso set, pois
isto significaria julgar, medir, comparar, condenar o todo. [...]
Nos negamos Deus, nés negamos a responsabilidade em Deus:
apenas assim redimimos o mundo” (NIETZSCHE, 2000, p.
46-47). Diferentemente de Emanuel Kant, que nega a
possibilidade de constituicio de uma moral assentada na
crenca, na religido, na autoridade da tradi¢ao e no interesse, e
erige a razdo como fundamento do processo de constituicio da
moralidade universalista, Nietzsche pretende afirmar uma
moral individualista e relativista fundamentada nos instintos e
na busca desmedida do prazer hedonista.

A apologética nietzschiana de uma nova moralidade, a
servico da barbarie, ergue-se contra o cristianismo, enquanto
religidio dos escravos e dos fracos. A negagdo insistente da
existéncia de Deus nio se configura na negacio de uma
entidade cosmica ou ontoldgica; ndo se trata da negacio da
prova ontologica da existéncia de Deus, mas da negagdo do
papel exemplar desempenhado pela divindade cristd no
processo de constituicio da moralidade e da conduta humana.
Nietzsche esta tio somente interessado em apropriar-se do
estatuto moral apropriado pelo cristianismo, para apresentar
aos homens uma nova formulagiao praxeoldgica adequada aos
tempos de barbarie do capital. Nesse sentido, a negagiao do
Deus cristaio ¢ tio somente a negagdo dos valores cristaos
assentados no amor ao proximo, da caridade, na humildade, na
partilha etc. A moral de Nietzsche despreza a ajuda mutua, o
amor e a amizade entre os individuos; tudo isso ele confunde
com covardia e mesquinhez. Escreve Nietzsche (2000, p. 87):
“As culturas fortes, as culturas nobres véem como algo
desprezivel a compaixdo, o ‘amor ao proximo’, a falta de amor-
proprio e de si proprio”. Para ele, o cristianismo “é a metafisica
do carrasco” (20006, p. 40), a religido dos rebanhos. E o cristio
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¢é “o animal doméstico, o animal de rebanho, a doentia besta
humana” (NIETZSCHE, 2002, p. 5). Acrescenta Nietzsche
(2002, p. 6):

O cristianismo tomou o partido de tudo o que ¢ fraco,
baixo e fracassado; forjou seu ideal a partir da
oposi¢do a todos os instintos de preservagio da vida
saudavel; corrompeu até mesmo as faculdades
daquelas naturezas intelectualmente mais vigorosas,
ensinando que os valores intelectuais elevados sido
apenas pecados, descaminhos, tentacoes.

A negacdo da moralidade cristd pressupoe a negagao de
Deus, enquanto fundamento do agir humano. E por isso que
Nietzsche precisa afirmar pela boca de Zaratustra: “‘Sera
possivel que este santo ancido ainda nao percebeu no seu
bosque que deus ja morreu?” (NIETZSCHE, 1979, p. 9).
Através da negacio da existéncia de Deus, Nietzsche afirma a
existéncia de uma nova entidade estética e metafisica encarnada
no super-homem, ou seja, no homem que esta para além do
bem e do mal. Acentua Nietzsche (1979, p. 218): “Deus
morreu: agora nés queremos que viva o super-homem”. No
entanto, nao se trata da retomada dos ideais iluministas em que
a critica da religido, pela mediacio da razao, tinha como
proposito erigir a humanidade a emancipa¢ao da supersticio e
conduzi-la a autoconsciéncia de si mesma. Nietzsche
simplesmente refuta a existéncia de Deus para colocar em seu
lugar o mito do super-homem, ou seja, a espécie ficticia de
homem que est para além do bem e do mal. E a veneracio a
espécie superior de homem que fundamenta a assertiva: “Acaso
vos aconselho o amor ao proximo? Antes vos aconselho a fuga
do ‘préximo’ e o amor ao passado!/ Mas elevado que o amor
a0 proximo ¢ o amor ao postero, ao que esta por vir”. B o que
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esta por vir ¢ o super-homem ou o dltimo homem, ou seja, o
homem que se poe acima de todos os valores existentes.

O arauto da necessidade de uma nova concepg¢ao moral
e de uma nova cultura precisa atacar o cristianismo, enquanto
religido dos escravos, porque necessita justificar o que parece
injustificavel numa perspectiva humanista. Pontua Nietzsche
(1979, p. 219): “O mal é a melhor for¢a do homem”. Com a
afirmacdo da morte de Deus e a negacio de todas as
concepcOes morais e éticas afirmadas pela tradicdo filosofica,
que vai de Socrates até Hegel (passando por Platao, Aristoteles,
Kant, Rousseau etc.), Nietzsche pode afirmar num tom faustico
que tudo ¢ permitido. A negagio de Deus e da tradicio
filosofica ¢ a negagao de toda eticidade’, seja ela fundamentada
na experiéncia, seja fundamentada em preceitos « priori. Através
da negac¢do de toda a eticidade se abre a possibilidade para um
mundo em que tudo é permitido, em que a maldade ¢
plenamente aceita e justificada. Num cenario de negacio e
transfiguracio de todos os valores, o individuo pode emergir
como supremo legislador de si mesmo, pela mediacio do
instinto e da busca do prazer. Escreve Nietzsche (20006, p. 49):
“Conhece-se minha exigéncia ao filésofo, de colocar-se além

36 Em O anticristo, Nietzsche (2002, p. 14-15) afirma: “A humanidade
necessita igualmente de um Deus mau e de um Deus bom; nio deve
agradecer por sua propria existéncia a mera tolerdncia e a filantropia...
Qual seria o valor de um Deus que desconhecesse o 6dio, a vinganga, o
desprezo, a asticia, a violéncia? [...] Quando tudo que é necessario a vida
ascendente; quando tudo que ¢é forte, corajoso, imperioso e orgulhoso foi
amputado do conceito de Deus; quando se degenerou progressivamente
até tornar-se uma bengala para os cansados, uma tabua de salvagdo aos
que se afogam; quando vira o Deus dos pobres, o Deus dos pecadores, o
Deus dos incapazes par excellence, [...| Mas esse Deus da ‘grande maiotia’,
esse democrata entre os Deuses, nio se tornou um Deus pagio
orgulhoso: pelo contririo, continua um judeu, continua um Deus das
esquinas, um Deus de todos os recantos e gretas, de todos os lugares
insalubres do mundo!”.
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do bem e do mal — de ter ilusdo do julgamento moral abaixo de
si”.

A negaciao de Deus implica a negacdo da eticidade e,
consequentemente, a afirmaciao de que tudo é possivel. Como
afirma a personagem Ivan Fiodorovitch Karamazov, de Os
irmdos Karamazov de Dostoiévski: “Se Deus nao existe, tudo ¢é
permitido”37. Nietzsche reconhece o estreito vinculo de seu
pensamento “moral” (imoral ou amoral) com o escritor russo,

Nnos termos:

Dostoiévski, o tnico psicdlogo, diga-se de passagem,
do qual tive algo a aprender: ele estd entre os mais
belos golpes de sorte de minha vida, mais até do que a
descoberta de Stendhal. Esse homem profundo, mil
vezes correto em sua baixa estima dos superficiais
alemies, percebeu de modo muito diverso do que
esperava os detentos siberianos entre os quais viveu

37 Na verdade, a expressio aparece no romance Os irmdios Karamazov de
Dostoiévski de uma maneira muito mais rebuscada: “.. ele (Ivan
Fiodorovitch Karamazov) declarou em tom solene que em toda a face da
terra ndo existe absolutamente nada que obrigue os homens a amarem
seus semelhantes, que essa lei da natureza, que reza que o homem ame a
humanidade, ndo existe em absoluto e que, se até hoje existiu amor na
Terra, este se deveu a lei natural, mas tio sé ao fato de que os homens
acreditavam na prépria imortalidade. Ivan Fiodorovitch acrescentou,
entre parénteses, que ¢ nisso que consiste toda a lei natural, de sorte que,
destruindo-se nos homens a fé em sua imortalidade, neles se exaure de
imediato nio s6 o amor como também toda e qualquer forca para que
continue a vida no mundo. E mais: entao niao haverd mais nada amoral,
tudo sera permitido, até a antropofagia. Mas isso ainda é pouco, ele
concluiu afirmando que, para cada individuo particular, por exemplo,
como noés aqui, que nao acredita em Deus nem na prépria imortalidade,
a lei moral da natureza deve ser imediatamente convertida no oposto
total da lei religiosa anterior, e que o egoismo, chegando até o crime, ndo
s6 deve ser permitido a0 homem, mas até mesmo reconhecido como
saida indispensavel, a mais racional e quase a mais nobre para a situacdo”

(DOSTOIEVSKI, p. 109).
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pot longo tempo, autotes de crimes graves, para os
quais nio havia mais retorno a sociedade — como
sendo talhados na melhor, mais dura e mais valiosa
madeira gerada em terras russas (NIETZSCHE, 2000,

p. 95).

Num mundo em que tudo ¢ licito, o criminoso ¢é
redimido de toda culpa. Para Nietzsche, o criminoso “é o tipo
de ser humano forte sob condicées desfavoraveis, um homem
forte que tornaram doente” (NIETZSCHE, 2006, p. 94). Ao
invés de o criminoso ser rechacado pela sua inusitada
contraposi¢do aos preceitos sociais instituidos e tido como
inimigo da sociedade, Nietzsche insiste em afirmar o contrario,
ou seja, em acusar a sociedade pelo fato de castrar os instintos
do homem forte. E a sociedade que castra as potencialidades
do homem forte oriundo “das montanhas ou das aventuras do
mar, necessariamente degenerando em criminoso”. Julio César
e Napoleio Bonaparte sio os tipos ideais da ‘moralidade’
nietzschiana, em que o homem forte e superior, nobre e
elevado, pode se colocar acima de todos os pressupostos
sociais estabelecidos. Em Crime e Castigo, Dostoiévski apresenta
uma trama em que a personagem principal da obra,
Raskolnikov, acaba enredado em contradi¢ao consigo mesmo
quando toma como urdidura de sua agdo os elementos
norteadores da moralidade nietzschiana.

Evidentemente, o cristianismo serviu aos propositos de
justificacdo da escravidao e da colonizagio dos povos e das
classes sociais tanto na época do feudalismo quanto na era do
capitalismo. Mas a escravidao e a coloniza¢ao nao encontram
enraizamento tedrico na moralidade cristda dos tempos
primitivos, pois ela sustentava a igualdade formal entre todos
os seres humanos, sendo a religido dos escravos contraria aos
senhores. Quando o cristianismo passou a ser a religido oficial
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do Estado, ele deixou para trds o seu compromisso com 0s
pobres e os escravos, para constituir-se como a religidlo da
justificacdo do existente ¢ da dominagdao do senhor sobre os
escravos e os servos3s,

Nietzsche torna os elementos que poderiam servir para
subsidiar uma critica sincera e contundente da praxis cristd ao
longo da histéria da humanidade em elementos para a
constituicio de uma “moral” (imoral) completamente adversa
aos interesses humanitarios e ao processo de emancipacao
humana. Ao invés de a critica servir como urdidura de uma
concep¢ao mais elevada e altruista, a critica de Nietzsche ¢é
hipéerita e serve tio somente aos propoésitos da manipulagio
da consciéncia, substituindo uma forma de alienagio por outra
ainda mais refratada e reificada. Nao poderfamos deixar de
reconhecer que Nietzsche tem razio quando afirma que a
Igreja “estragou o ser humano, ela o debilitou” (2006, p. 50), e
também quando aponta que “os gregos permanecem O
primeiro acontecimento cultural da histéria — eles sabiam, eles
faziam o que era necessario; o cristianismo, que desprezava o
corpo, foi até agora a maior desgraca da humanidade”
(NIETZSCHE, 20006, p. 97). Mas a afirmacdo acima consiste

numa crassa hipocrisia, porque Nietzsche despreza todos os

% No entanto, Nietzsche desconsidera esse traco de identidade do
cristianismo tardio com o Império Romano, para condenar a época em
que o cristianismo era uma religido revolucionaria, porque estava do lado
dos pobres e dos escravos. Escreve Nietzsche: “O cristianismo destruiu
o Império Romano, ou seja, a mais magnifica forma de organizacdo sob
condi¢coes adversas jamais alcancada, em comparacdo com a qual todo o
anterior e o posterior assemelham-se a uma grosseria, uma imperfeicdo,
um diletantismo, [...]. O cristianismo foi o vampiro do Imperium Romanum
— destruiu do dia para a noite a vasta obra dos romanos — [...]. — Essa o
organizagio era forte o suficiente para resistir a maus imperadores [...].
Mas nao era forte o suficiente para resistir contra a mais corrupta das
corrupgdes — contra os cristaos...” (NIETZSCHE, 2002, p. 55).
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valores humanistas e humanitarios. Para ele: “E preciso tornar-
se superior 2 humanidade em poder, em grandeza de alma — em
desprezo...” (NIETZSCHE, 2002, p. 3). Os seus momentos de
aparente lucidez sio somente arrumagoes argumentativas que
servem para langar a humanidade no beco sem saida da
apologética irracionalista do criminoso e da barbarie.

A estética e a “moral” nietzschiana estdo
fundamentadas na embriaguez que procede do deus Dionisio®.
E da embriaguez que se inscreve a festa, a bravura, a vitoria,
todo movimento extremado, a crueldade, a destruicio. Perante
a moral altruista, ele afirma a superioridade da “moral” egoista
e individualista. Assinala Nietzsche (20006, p. 83):

Uma moral “altruista’, uma moral em que o egoismo se
atrofia — é, em todas as circunstancias, um mau
indicio. [...] Falta o melhor, quando o egoismo comega
a faltar. Escolher instintivamente o que ¢é prejudicial
para si, ser atraido por motivos “desinteressados” é
praticamente a férmula da décadence. |...] O ser humano
esta no fim, quando se torna altruista.

Kant foi o tedérico da moral desinteressada e
universalista, que apresentava a necessidade de uma moral
fundamentada na razio e em principios validos para todos
indistintamente, apontando a necessidade de os instintos serem
submetidos aos preceitos da razdo pratica. Ja Nietzsche é o

39 A defesa do éxtase e do transe dionisfaco como critério mais elevado
de julgamento dos preceitos estéticos e morais ocupa um papel tdo
elevado na constituicdo de sua moralidade relativista e hedonista, que ele
mesmo acaba por sucumbir numa espécie de delirium tremens, em que niao
se cansa de cantar e exaltar a si mesmo como se fosse um louco: “o
Nascimento da tragédia foi minha primeira transvalora¢do de todos os
valores: com isso estou de volta ao terreno em que medra meu querer,
meu saber — eu, discipulo do filésofo Dionisio — eu, o mestre do eterno

retorno...” (NIETZSCHE, 2000, p. 107).
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tedrico da “moral” individualista, protofascista, fundada nos
instintos mais selvagens do homem e na relevancia do desejo
de poténcia. Ao contrario de W. F. Hegel, que apontava o
desejo como ponto de partida do processo de desenvolvimento
da consciéncia humana na direcio da autoconsciéncia da
humanidade, a moral de Nietzsche esta enredada na afirmacio
do desejo do senhor como ponto de partida e de chegada, em
que inexiste a superagio do estagio dionisfaco ou do estadio
instintivo pelo entendimento e pela racionalidade. E a
imoralidade fundamentada na necessidade de afirmar a vida
como preceito inexoravel, em que o preceito altruista deve ser
radicalmente ultrapassado pelo preceito hedonista do prazer do
individuo forte, viril e violento.

Neste contexto, a vida que merece ser ressaltada e
valorizada ¢é aquele presentificada no homem cheio de saide e
vigor, pois “a vida que se degenera” deve ser radicalmente
recusada. Hscreve Nietzsche (2006, p. 84): “Morrer
orgulhosamente, quando nido ¢ mais possivel viver
orgulhosamente”. Ao contrario de Epicuro, que constituiu toda
a sua moral em torno da necessidade de o homem aprender a
enfrentar a dor e o sofrimento, em que as dificuldades servem
para forjar o homem virtuoso e a vida feliz, Nietzsche salienta
que ¢ preferfvel a morte a existéncia moribunda e enferma. Na
estética nietzschiana niao ha lugar para os doentes, os enfermos,
os moribundos. Para estes, Nietzsche apresenta a via crucis do
suicidio como saida honrosa: “Se alguém se elimina, faz a coisa
mais respeitavel que existe: com isso, quase se merece viver... A
sociedade, que digo eu?, a vida mesma tira mais proveito disso
que de alguma ‘vida’ na renincia, na anemia e outras virtudes”

(NIETZSCHE, 2006, p. 84-85).
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5.2 Nietzsche precursor do fascismo

Nota-se que a vida das massas, com suas dores e
labutas, pouca importancia tem para ele, pois inexiste a questao
dos trabalhadores. Acerca dessa tematica, escreve Nietzsche:

Sobre determinadas coisas nio se colocam
questbes: primeiro imperativo do instinto. —
Nao consigo ver o que se pretende com o
trabalhador  europeu, depois de  té-lo
transformado numa questdo. Ele acha bem
demais para nio pedir cada vez mais, de
maneira cada vez mais imodesta. Ele tem,
afinal, o grande ndmero a seu favor. Foi-se
totalmente a esperanca de af se formar como
classe uma espécie modesta e satisfeita de

homem... NIETZSCHE, 2006, p. 91).

Nietzsche ¢ radicalmente contra a politica de concessao
aos trabalhadores realizada pelo governo de sua época
(Bismarck), bem como contrario aos direitos sociais alcancados
pelos trabalhadores mediante suas lutas4’. De acordo com
Lukacs (1983, p. 274): “Nietzsche criticava sempre a Bismarck
desde o ponto de vista direitista, por considerar que sua politica

40 Isso nao quer dizer que Nietzsche ndo prefira a democracia burguesa
ao socialismo. Na segunda metade da década de 1970, Nietzsche
defendia Bismarck ¢ a democracia burguesa como a melhor forma de
combate a0 avanco do socialismo; no entanto, em nenhum instante abtiu
mao das convicgdes aristocraticas de sua juventude (Cf. LUKACS, 1983,
p- 269). Em O creprisculo dos idolos, Nietzsche afirma que a democracia € a
forma do acaso do Estado (NIETZSCHE, 20006). Escreve Lukacs (1983,
p. 273): “Depois da derrocada de suas ilusdes ‘democraticas’, Nietzsche
prevé, desde logo, uma época de grandes guerras, revolugbes e
contrarrevolugbes, de cujo caos emergira seu ideal: o império absoluto
dos ‘senhores da terra’ sobre a ‘horda’ convertida ja em décil rebanho,
sobre os escravos suficientemente amansados”. O caminho prefigurado
para o fascismo estava anunciado.
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ndo era suficientemente imperialista e reacionaria”. A sua critica
as concessoes feita aos trabalhadores se acha claramente na
seguinte assertiva:

Tornaram-no apto para o servico militar,
deram-lhe o direito de associagido, o
direito de voto: como admirar que hoje
ele ja sinta sua existéncia como
calamidade (expresso moralmente, como
injustica). Mas que querems?, pergunto mais
uma vez. Querendo-se um fim, é preciso
querer também os meios: querendo-se
escravos, ¢ uma tolice educa-los para
senhores. (NIETZSCHE, 20006, p. 91,

grifos do autor).

Nio se trata de um recurso de linguagem, de uma
metalinguagem, em que o conteddo deve ser subordinado a
forma. Trata-se da esséncia da “moralidade” nietzschiana, em
que se combate as conquistas alcangadas pelos trabalhadores
mediante suas colisdes e movimentos paredistas, bem como as
concessoes que o capital concede aos trabalhadores nos marcos
da democracia burguesa, na perspectiva de subordinar a
consciéncia dos trabalhadores aos seus propositos da expansao
e acumulagdo. Nota-se que as posi¢oes refratarias aos interesses
dos trabalhadores estio em plena consonancia com as
perspectivas mais reacionarias da burguesia. Nietzsche é contra
as politicas de concessdes aos trabalhadores encetadas por
Bismarck e contra todo o processo de organizacdo da classe
operaria que possa resultar em melhoria de suas condicées de
vida ou subversio do sistema existente; no seu entendimento,
os trabalhadores devem se manter como escravos.

Toda luta pela igualdade de direitos, mesmo que seja
nos termos formais, constitui um grave problema para a
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“moral” nobre postulada pelo bucaneiro do imperialismo.
Indubitavelmente que uma proposta mais elevada de
constituicilo duma sociedade assentada na instituicio da
igualdade substancial apavora o apologista da moral reacionaria
da burguesia. Contra a revolucdo, Nietzsche afirma (2000, p.
82): ““Se sou canaille [canalha], vocé também deve ser’ com esta

légica se faz revolugao”. Para ele:

— Os sentimentos aristocraticos foram
subterraneamente  carcomidos  pela
mentira da igualdade das almas; e se a
crenga nos “privilégios da maioria” faz e
continuard —a  fager revolugoes — & O
cristianismo, nao duvidemos disso, sio
as valoragoes cristas que convertem toda
revolucdo em um carnaval de sangue e
crime. O cristianismo é uma revolta de
todas as criaturas rastejantes contra tudo
que ¢ elevado: o Evangelho dos ‘baixos’

rebaixa... (NIETZSCHE, 2002, p. 38,
grifos do autor).

O representante do irracionalismo é contra o cristio
pelo fato de este ser um rebelde “contra tudo o que é privilégio
— vive e guerreia sempre pela ‘igualdade de direitos™
(NIETZSCHE, 2002, p. 42). E contra a necessidade da
igualdade substancial afirmada pelos anarquistas, escreve
Nietzsche (2006, p. 82): “Quando o anarquista, como porta-
voz dos estratos declinantes da sociedade, exige, com bela
indignacao, ‘direito’, qjustica’, ‘direitos iguais’, ele apenas esta
sob a pressao de sua incultura, que ndo pode compreender por
que sofre realmente”. Toda luta pela igualdade é uma afronta
maldita aos propositos da moralidade que serve aos propoésitos
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imperialistas e a necessidade da reproduciao da dominagdo dos

senhores sobre os escravos, do capitalista sobre o proletariado.

Ja contra a concepgdao de mundo fundamentada na igualdade

de todos os homens entre si, Nietzsche (2002, p. 54) apregoa:

E ainda:

O cristdo e o anarquista — os dois sdo décadents.
— Mas, também quando o cristdio condena,
denigre e enlameia o mundo, ele o faz pelo
mesmo instinto a partir do qual o trabalhador
socialista condena, denigre e enlameia a
sociedade: mesmo o ‘Juizo Final’ é ainda o
doce consolo da vinganca — a revolugdo que o
trabalhador socialista também aguarda, apenas
imaginada para mais adiante.. E o préprio
“além” — para que um além, se nio fosse um
meio de denegrir o aquém?...

A quem odeio mais entre a ralé de hoje? A
escumalha socialista, aos apéstolos da chandala
que minam o instinto do trabalhador, seu
prazer, seu sentimento de contentamento com
uma existéncia pequena — que O tornam
invejoso, que lhe ensinam a vinganga.. A
injustica nunca esta na desigualdade de direitos,
mas na exigéncia de direitos ‘iguais’... O que ¢é
mau? Mas essa questdo foi respondida: tudo
que se origina da fraqueza, da inveja, da
vinganca. — O anarquista ¢ o cristdo tém a
mesma origem... NIETZSCHE, 2002, p. 54).

O grande fil6sofo da suspeita, da duvida e da critica é o

grande defensor do status quo. A estética-moral que Nietzsche

anuncia nao tem nada de novo para dizer a humanidade. A

critica ao cristianismo n3o tem nenhuma fundamentacio
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revolucionaria, mas estd assentada em  elementos
profundamente reacionarios. O combate ao cristianismo se
estende a0 anarquismo e ao socialismo, porque visa aprofunda
a exploracio da classe trabalhadora e fazer o trabalho livre
(assalariado) retroceder ao trabalho escravo. No fundo, a critica
nietzschiana se ergue contra as grandes concepg¢des de mundo,
que apesar de suas diferenciagoes tém em comum o fato de que
todas elas sdo profundamente humanitarias para servir aos
propositos imorais e inumanos. Toda a sua “moral” transita em
torno da necessidade de negar tanto a igualdade formal quanto
a igualdade substancial entre os homens, pois: “Os homens nio
sao iguais: assim fala a justica” (NIETZSCHE, 1979, p. 97), e
ainda: ““Os homens nio sio iguais” (NIETZSCHE, 1979, p.
79).

Observa-se que a “moralidade” nietzschiana esta
fundamentada no reconhecimento da existéncia das classes
sociais, bem como no elogio funesto ao reino das castas sociais
que perpassava a sociedade indiana. Ele considera o mundo das
castas sociais regulamentado na “Lei do Manu” como acima da
moralidade cristd. Nietzsche considera como elevada a
sociedade fundamentada na desigualdade social entre senhores
e escravos, senhores e servos. Na sociedade indiana a raca dos
servidores (sutras) deve se vestir com farrapos de cadaveres e
“deve errar entre um lugar e outro sem descanso. E-lhes
proibido escrever da esquerda para a direita e servir da mao
direita para escrever: o uso da mao direita e da escrita da
esquerda para a direita ¢ reservado aos virtuosos, as pessoas da
raga” (NIETZSCHE, 2006, p. 51-52, grifo do autor). Ele
considera essa aberracio como o que existe de mais elevado e
como elemento fundamental para salvar a cultura alemd da
decadéncia.
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A estratificacdo social que medeia e pauta a sociedade
indiana serve como disposi¢do instrutiva para a proposi¢ao
nietzschiana de superioridade da raga germanica. Escreve
Nietzsche (20006, p. 52, grifos nosso): “Essas disposicies sao muito
instrutivas: nelas temos a bumanidade ariana, totalmente pura, totalmente
primordial — vemos que o conceito de ‘sangue puro’ é o oposto de um
conceito indeno”. O carater reacionario da “moral” de Nietzsche
se observa ainda no combate insistente que mantém com
Rousseau:

Mas Rousseau — para onde queria esse
voltar? Rousseau, esse primeiro homem
moderno, idealista e canaille |[canalha]
numa sé pessoa; que necessitava de
“dignidade” moral para suportar seu
proprio  aspecto; doente de vaidade
desenfreada e desenfreado autodesprezo
[.] — Também odeio Rousseau na
Revolugao: ela é expressio universal
dessa dualidade de idealista e canaille. A
sangrenta farce [farsa] em que transcorreu
essa Revolucio, sua ‘imoralidade’, pouco
me interessa: o que odeio ¢é sua
moralidade rousseauniana — as chamadas
“verdades” da Revolugdo, com as quais
ela continua a produzir efeito e persuadir
todos os rasos e medianos. A doutrina da
igualdadel... Mas nao ha veneno mais
venenoso: pois ela parece pregacio da
propria justica, quando é o fim da
justica... ‘Igualdade  aos  iguais,
desigualdade aos desiguais’ — isto seria o
verdadeiro discurso da justiga: e, o que
daf se segue, ‘Nunca tornar igual o

desigual’. (NIETZSCHE, 20006, p. 98).
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As palavras acima atestam o cariter contrarrevo-
lucionario da “moral” nietzschiana e como ela esta plenamente
amoldada aos interesses mais reacionarios e mais conservadores
da burguesia; por isso a sua filosofia é expressio modular da
decadéncia da burguesia. Ele ergue-se como apdstolo de
valores anacronicos e tenta petrificar a desigualdade entre os
homens e a luta de classes. Escreve Nietzsche (20006, p. 87):

..o fosso entre um ser humano e outro, entre uma
classe e outra, a multiplicidade de tipos, a vontade de
ser si proprio, de destacar-se, isso que denomino pdthos
da distancia ¢é caracteristica de toda época forte. A
tensio, a distincia entre os extremos torna-se hoje
cada vez menor — por fim, os proprios extremos se
apagam até atingir a semelhanca... Todas as nossas
teorias e constituicio de Estado, sem excluir
absolutamente o ‘“Reich” alemao, sao decorrentes,
consequéncias necessarias do declinio; o inconsciente
efeito da décadence assenhoreou-se até dos ideais das
ciéncias particulares.

Somente a vida ascendente do forte, do guerreiro, do
nobre; somente a vida perpassada pela presenca ascendente dos
instintos selvagens e dominados pelo frenesi do éxtase merece
exaltagdo, enquanto expressio da moral das classes dominantes
contra as classes dominadas. Os doentes e motibundos, os
pobres e miseraveis, os trabalhadores e operarios nio tém a
minima importancia para Nietzsche. Essa espécie de existéncia
nao € o preceito vital que constitui a “moral” do homem forte,
viril e dominador. A vida de que trata Nietzsche ¢ a vida do
forte, do poderoso. O homem mesmo deve servir somente de

meio para a realizacio do super-homem. Afirma Nietzsche
(1979, p. 11):
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O homem ¢ corda distendida entre o animal e o super-
homem: uma corda sobre o abismo; [...]. Amo os que
deixam de procurar por tras das estrelas um momento
para mortrer e oferecer-se em sacrificio, porém se
sacrificam pela terra, a fim de que a terra um dia
pertenga ao super-homem.

A referida citacdo revela o carater enfermo da proposta
“moral” nietzschiana e como ela realmente precisa se contrapor
as distintas representacGes e afirmacgoes filosdficas que
consideram inadmissivel transformar o homem em meio. No
entanto, a moral imperialista de Nietzsche afirma a necessidade
de o homem ser um meio para a realizacio do super-homem; e
mais, que é meritoria a posi¢ao do individuo que se sacrifica
para que a Terra pertenca ao super-homem. De repente a moral
da vida, pautada pelo espirito dionisfaco, se apresenta como a
moral do sacrificio e da via crucis que tanto dizia combater. A
moral dos dominadores somente consegue se realizar pela
mediagao do sacrificio do escravo, do operario, do trabalhador,
do enfermo etc. Torna-se dificil desconsiderar o vinculo que
subsiste entre o itinerario de realizacao do super-homem com a
necessidade de sacrificio do homem comum, especialmente dos
trabalhadores e operarios, bem como o vinculo que liga
Nietzsche ao fascismo. A moral irracionalista e instintiva ¢é
indubitavelmente a moral que exige o sacrificio do escravo, do
operario e da humanidade. Para Nietzsche (2002, p. 5):

O que ¢ bom? — Tudo que aumenta, no homem, a
sensacao de poder, a vontade de poder, o préprio
poder. O que é mal? — Tudo que se origina da
fraqueza. O que ¢ felicidade? — A sensacdo de que o
poder aumenta — de que uma resisténcia foi superada.
Nio o contentamento, mas mais poder; ndo a paz a
qualquer custo, mas a guerra.
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Ao adentrar na proposta da moralidade adequada aos
tempos hodiernos formulada por Nietzsche nio ha como se
surpreender com o fato de que a sua critica a moralidade crista
produz espanto e niao encantamento, pois exprime o tempo de
decadéncia do ideal civilizatério da burguesia e serve de
preambulo ao fascismo. Escreve Nietzsche (2000, p. 52):

O cristianismo, de raiz judaica e compreensivel apenas
como produto deste solo, representa o movimento
oposto a toda moral do cultivo, da raca, do privilégio:
— ¢ a religido antiariana par excellence [por exceléncial: o
cristianismo, a tresvaloracio de todos os wvalores
arianos, o triunfo dos valores chandalas, o evangelho
pregado aos pobres, aos baixos, a revolta geral de
todos os pisoteados, miseraveis, malogrados e
desfavorecidos contra a ‘“raca” — a imorredoura
vinganca chandala como religido do amor...

Para surpresa geral a arma da critica, formulada por
Kant, e a critica das armas, muito bem formulada por Karl
Marx, torna-se um instrumento que serve aos Propositos
reacionarios da burguesia e ao processo de reproduciao do
sistema do capital. Neste contexto, a critica ao cristianismo
serve nao somente para calcificar relagdes inumanas milenares
existentes na India, como serve também para justificar a
necessidade de universalizacio da reproducdo dessas relagdes
inumanas, que tem seu ponto culminante no fascismo. Ao
invés de a critica servir como arma para a defesa dos ideais
mais elevados da espécie humana, ela comporta um carater
regressivo e pretende petrificar relagdes que a propria
burguesia, em sua etapa revolucionaria, havia superado na luta
contra o sistema feudal.

Nas citagbes acima encontramos os fundamentos
“morais” e esteticos de toda a critica de Nietzsche a moralidade
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crista, a moralidade iluminista de Rousseau, ao anarquismo e ao
socialismo e eticidade. Nietzsche é o tedrico da sociedade dos
privilégios e da necessidade de intensificar os ataques aos
direitos dos trabalhadores. Nao deixa de ser asqueroso observar
como um filésofo pode assumir com arroubos radicais de
vaidade e orgulho em relacdo ao que subsiste de mais execravel
na histéria da humanidade, como a superioridade de uma raca
sobre a outra e a defesa da escravidao.

Nio ¢ preciso ser nenhum especialista para observar o
estreito vinculo que liga Nietzsche aos valores que asseguram o
direito de existéncia ao fascismo e ao nazismo. Isso esta
presente na apologia da superioridade da raga ariana, ou seja, na
necessidade de uma “moral” que justifique a dominagao do
senhor sobre o escravo, na difusio do preconceito contra os
pobres, as mulheres, os judeus, os anarquistas e comunistas. A
critica de Nietzsche ao Estado é somente a critica ao Estado
fraco e incapaz de submeter coercitivamente os trabalhadores a
tirania do capital. E preciso muito malabarismo para isentar
Nietzsche da condicio de tedrico da barbarie que marca o
imperialismo germanico e culmina em duas grandes guerras
mundiais e na ascendéncia do nacional-socialismo na
Alemanha.

Prosseguindo na defesa do bestial, afirma Nietzsche
(1979, p. 219): “O maior mal é necessario para o maior bem do
super-homem”. E a defesa e justificacio dos elementos e
aspectos patologicos e doentios que perpassam a sociedade
burguesa, pois a reprodugao do capital presume a constituigao
de relacGes sociais assentadas na degeneracio e alienagiao dos
seres humanos. Segundo Lukics (1983, p. 286): “Com esta
construcdao, Nietzsche se antecipa o mais concretamente
possivel tanto do hitlerofascismo como da ideologia moral do
‘século norte-americano’. E que a barbarie e a bestialidade
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formam parte da esséncia mais intima deste ‘super-homem”. O
homem superior é o monstro humano e o super-homem. O
fascismo, indubitavelmente, foi a encarnacdo mais cabal desse
homem monstruoso defendido pela moral dos tempos de
barbarie.

O super-homem ¢é a caracterizagdo filosofica da
“personificagdao do capital”, ou seja, do individuo que entregou
a sua alma completamente ao capital. Enquanto expressao mais
literal da subordinacdo dos interesses, o super-homem ¢é a
criatura que representa esteticamente a necessidade de
degradacao do ser humano; afinal, o capital ¢ uma espécie de
falso sujeito que precisa se materializar na burguesia ou na
burocracia. Essa burguesia ou burocracia, para poder ser bem-
sucedida em sua tarefa administrativa, precisa declarar uma
guerra implacavel aos valores mais elevados da humanidade.
Nio ¢é possivel preservar os valores humanos perante a
necessidade de expansio e acumulagdo na etapa imperialista do
capital. Nietzsche oferece ao capital os elementos essenciais
para a constituicdo de uma “moral” belicista em que o homem
nao passa de uma ponte e de um meio ao seu processo de
realizacio. O homem ¢é nada e o super-homem ¢ tudo; o
homem ¢ nada e o capital ¢ tudo. E o super-homem ¢ o
homem de ferro, que pouco esta interessado em respeitar a
existéncia de outro ser humano, é o elogio desmensurado a
maquinaria de guerra do capital. O super-homem ¢ a expressao
maxima da luta do homem contra o homem, do homem como
inimigo do outro homem (Bellum ommium contra omnes), como
vaticinou Hobbes. O super-homem ¢ o tipo ideal constituindo
esteticamente para servir aos propositos imperialistas, que tém
na guerra a forma medular de deslocar suas contradi¢des num
contexto de intensificacio das contradi¢es e das rivalidades
entre as burguesias no cenario internacional.

198



Concluséao

Nietzsche ¢é contrarrevolucionario e tem pavor da
revolugdo porque sabe que ela pode ser a parteira do novo
mundo, em que a verdadeira a igualdade substancial e a
emancipa¢io humana possam finalmente objetivar-se. Isso
implica a verdadeira superagio do reino mitico e do mundo
sobrenatural que serviram para justificar a apropriagdo da
riqueza produzida pelos trabalhadores e assegurar a dominagao
de uma classe sobre a outra. Nietzsche quer eternizar a
sociedade de classes e a desigualdade social; para isso recorre
aos termos “vontade de poténcia” e “super-homem”. A sua
“moral” somente pode servir as classes dominantes e ao
processo de expropriacio da riqueza produzida pela classe
trabalhadora.

A sua imoralidade faz parte do arsenal tedrico da
burguesia contra as classes dominadas. Por isso é importante
destacar que os setores da classe operaria e da classe
trabalhadora que se apropriam da amoral nietzschiana
reproduzem os interesses das classes dominantes. E isso
geralmente se inscreve sob o manto ideolégico da perspectiva
de ascendéncia social. No entanto, somente os individuos
podem ascender socialmente, mas o proletariado nio pode
ascender socialmente. Ele estd condenado, pelo papel que
desempenha no processo de organizagao da riqueza, a produzir
riqueza e a viver na miséria. Somente uma revolucio podera
alterar o edificio social existente e constituir uma ética
efetivamente revolucionaria, em que os interesses da
humanidade sejam plenamente assegurados.

A imoralidade nietzschiana tem uma fundamentacio
material. E preciso nio desconsiderar o cariter objetivo do
mundo subjetivo. O #gpos que serve de constituicao e difusio
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dos preceitos morais anti-humanos da concep¢ao de mundo de
Nietzsche ¢ o tempo histérico do imperialismo, em que a
burguesia alema se apresenta como uma classe profundamente
contrarrevolucionaria. A imoralidade de Nietzsche serve aos
propoésitos imperialistas e ao processo de reproducio do
capital.

A superacdo do super-homem ¢ fundamental para que
a humanidade possa langar no museu da histéria a sociedade de
classes e sua inexoravel l6gica de apropriacio do sobretrabalho
produzido pelos escravos, servos e operarios. Assim como a
humanidade langou no museu da historia a escravidao, espera-
se que a humanidade lance no museu da histéria o trabalho
assalariado e a imoralidade formulada por Nietzsche, que
ganhou novos corolarios nos no contexto da crise estrutural do
sistema do capital nos tempos hodiernos. E preciso ser muito
cinico ou estar muito desesperado perante a possibilidade de
subversaio do sistema existente para defender posicdes tao
reacionarias como faz Nietzsche. E a burguesia esta
desesperada no presente e tem recorrido ao arsenal
protofascista de Nietzsche para assegurar a preservagao do
existente.

E preciso entender que a formulagio estilistica ou
estética que brinca com todos os conceitos e com todas as
concepcOes tem limites. A ressignificacio de todas as coisas
assume corolarios perigosos quando ela transcende o terreno
da imaginagdo criativa do reino estético e ganha corolarios
“morais”, pols nao se trata mais do mundo como representagao
e como inverossimil, mas do reino efetivo da praxis que orienta
a conduta humana. E preciso entender a relagio dialética
existente entre arte e eticidade, e que esta transcende o simples
reino da imaginac¢ao e do provavel. A ética é principio de acio,
e como principio de conduta possui implicacGes praticas que
nao podem ser afirmadas de maneira irresponsavel. O mal nao
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pode ser relativizado como se fosse um jogo semantico; a
maldade tem corolarios praticos e implicagoes que afetam a
existéncia objetiva do ser humano. O bem e o mal nio podem
ser relativizados ou idealizados, pois sao valores que brotam da
acdo e exigem cuidado e atengdo. Ndo ha como negar que
Nietzsche, pela mediagdio do estilo aforistico, encontrou a
forma adequada para converter os tragos mais bestiais e
anacronicos da espécie humana em valores acentuados para as
classes dominantes. A filosofia (moral e estética) de Nietzsche
serve aos interesses do capital e claramente se contrapoe aos
interesses da humanidade, por isso ela deve ser reiteradamente
combatida e denunciada.
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Capitulo VI
O IRRACIONALISMO DO CAPITAL E SUA
FACE POLITICA

Luciano Accioly Lemos Moreira#!

6.1 A base material do irracionalismo e de sua forma
politica

Na atualidade ndo ¢é necessario nenhum grande esfor¢o
para percebermos em todos os quadrantes do sistema do
capital um lastro de miséria crescente, de desigualdade, e o pior,
de uma forma de racionalidade intrinseca e coerente a esse
estado de coisas, cada vez mais irracional e reacionatio.
Explicando: coerentemente, no lugar de uma forma de relacao
produtiva e reprodutiva destrutiva, e em crise, ha que se ter
uma subjetividade correspondente, ou seja, tresloucada na
tentativa de justificar a barbarie como forma unica, e melhor,
de vida possivel.

# Graduado em Hist6ria pela Universidade Federal de Alagoas (2000),
Especialista em Formacdo do Professor para o Ensino Basico (2001),
Mestre em Educagio pela Universidade Federal de Alagoas (2005) e
Doutor em Linguistica - na area da Andlise do Discurso - UFAL.
Professor Associado da Universidade Federal de Alagoas - Campus
Arapiraca - leciona a Disciplina Pesquisa Educacional. Lider do Grupo de
Pesquisa: Educagao, Marxismo e Ontologia - EMO. Vice Lider do Grupo
de Pesquisa: Trabalho, Educacio e Ontologia Marxiana (UFAL) e
Professor Pesquisador do Grupo de Pesquisa: Trabalho, Educacio e Luta
de Classes (UECE).
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O caminho fundado na perspectiva de nao haver
alternativa para além do capital, adotado pelos apologetas da
ordem, impoe formas de subjetividade, de modos de fazer
politica, de produzir cultura, de maneiras de gerenciamento do
sofrimento, e claro, modos de trato com a natureza, € com 2
vida humana em geral, indescritiveis quanto a sua face
desumana, e necessaria a exploragdio do capital sobre o
trabalho, e na extracdo da natureza.

Chasin afirma que,

na crise atual do capitalismo hipermaduro, o desenho
que se mostra, do toépico ao profundo, ¢ a do colosso
desgovernado/desgovernante. Complexo
movente/movido que, pelo seu préprio estatuto, roeu
seus controles e devorou seu nexo. No seu gigantismo
de sua hiper-maturidade perdeu a proporcionalidade
interna, e com ela os recursos compensatérios que era
capaz de engendrar em fases anteriores. Hoje, os vasos
comunicantes, em que o sistema se repde, co-exibem a
simultaneidade de uma perturbacdo estrutural
permanente e irreversivel, a despeito dele conservar,
ainda que essencialmente de forma manipulatéria, a
capacidade de recorrer a reciclagens periddicas.
Reduzidas, por certo, a condi¢io de atos da pura
geréncia continuada de uma crise ininterrupta. A
descompensacio intrinseca ja parece obrigar o préprio
circuito imperialista a confundir, em clima de 2001, as
colunas do Deve e do Haver, fazendo do sagrado
Livro Caixa pec¢a profana de museu. (1987, p.12)

Se observarmos de relance a histéria dos modos de
produgio, e principalmente, seus momentos de crise profunda
e esfacelamento, atentaremos para uma questido: todos eles
atingiram seus limites dltimos e absolutos antes de serem
superados por outro modo de produgdo. Isso nio quer dizer
que a historia se desenvolva numa série retilinea, fatalista e de
modo natural em dire¢do ao seu fim. Longe disso. Nem

203



tampouco, que a histéria em sua totalidade é determinada por
uma teleologia divina ou humana, uma espécie de singularidade
que ponha os ditames da roda da histéria sob seu dominio e
direcdo. A totalidade ¢é a sintese de multiplas determinagoes,
acoes de individuos que em seu conjunto, determinados por
circunstancias  historicamente herdadas, e prenhes de
alternativas objetivamente presentes, servem de lastro e de
campo de possibilidades para os individuos decidirem, e
objetivarem suas demandas, segundo as condig¢oes das lutas de
classes de cada época, o grau de desenvolvimento das forgas
produtivas, e seu modo de produgio e reprodugao social.

A sintese dessas objetivacoes singulares se configurara
numa totalidade que, em larga medida, provocario
consequéncias futuras para além das suas previsoes, colocando
mais uma vez, a necessidade de respostas diante de
outra/novas demandas, esse ¢ um processo complexo e
contraditério da histéria humana.

Constituimo-nos em sujeitos histéricos, sim, mas nem
sempre foi assim, isso s6 se tornou visivel, e possivel, a partir
da modernidade. Se voltarmos um pouco na historia, de
maneira sucinta, e por isso introdutoriamente, no mundo
primitivo, as forcas sociais eram {nfimas diante das forcas
naturais, e por essa razao, a histéria se dava por um processo
muito mais definido pelas forcas da natureza. Os homens
agiam diante de muitos fenomenos naturais ainda nao
conhecidos, nem tampouco, dominados pela razio humana.
Nos modos de producio antigo e medieval, mesmo diante de
avancos sociais superiores em relacdo ao mundo meramente
primitivo, a historia humana era regida segundo forcas
externas, fossem os astros, os deuses ou o Deus dos cristdos. A
passagem do mundo primitivo as sociedades de classes se deu
por uma série de situacoes histéricas complexas, contraditorias

204



e desiguais quanto aos estagios de transformacgdes em relacao
ao espago geografico. Sem entrarmos em detalhes, a passagem
se deu sem um processo revolucionario, mas por um
desenrolar do proprio processo histérico diante daquele modo
de producdo em crise, para a constituicdo doutro modo de ser,
do ser social.

Assim foi na passagem da antiguidade classica ao
periodo medieval. O esfacelamento dos limites produtivos e
reprodutivos do sistema antigo levou ao seu fim, e ao
surgimento doutro modo produtivo. Diferentemente, em
termos parciais, poderfamos afirmar que, da passagem do
feudalismo ao capitalismo, hd a presenca de um processo
parcialmente revolucionario. As forgas da revolugiao burguesa,
levada por sua légica produtiva expansiva e acumulativa
incontrolavel desde seu inicio, colocou-se na histéria como um
processo muito mais eficaz e avassalador em relagdio ao modo
produtivo medieval. Essas forgas iniciais se colocavam na
histéria com um patamar civilizatorio superior em relagdo aos
modos anteriores, resumindo, a revolucao industrial instituiu o
modo fundamental de produgdo capitalista, e a partir desse
instante a fome é um mal socialmente produzido.

Porém, poderemos dividir a revolugio burguesa em
dois grandes momentos: o primeiro, de natureza progressista,
que vai desde sua génese na luta contra a ordem feudal, até
1848; e o segundo, decadente e conservador, do pds 1848 aos
dias atuais.

No primeiro momento, as forcas dessa revolugdo
colocavam-se na histéria como um horizonte superior de
humanidade, comparado ao medieval, os avancos em varios
setores da sociedade sao inegaveis. Ao contrario, apds as
revolucoes Industrial e Francesa, o ponto de vista da burguesia
torna-se estreito e dominante. Afirmamos anteriormente, a
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parcialidade dessa revolugao burguesa, justamente por se
constituir numa revolugao em que houve apenas a troca de
uma classe dominante feudal por outra, agora burguesa.

Para fins desse artigo, e, portanto, de forma suscita,
podemos afirmar que apds 1848, o ponto de vista do capital
torna-se  essencialmente  decadente ideologicamente, e
consequentemente, sua visdo apologética destitui de seu
horizonte a capacidade da apreensio da totalidade, da
historicidade, da esséncia e de um humanismo efetivo. Os
efeitos dessa perspectiva se estendem por todos os complexos
constituintes desse sistema, porém, seu aprofundamento, caso
o conceito de crise estrutural de Mészaros esteja correto, e
pensamos que sim, em meados da década de 70 do século XX,
ha um maior aprofundamento dessas determinagcoes negativas e
destrutivas no sistema do capital.

A partir de 1970, portanto, todas as esferas do sistema
do capital sdo afetadas por essa crise, sofrendo com isso, um
refreamento em sua dindmica expansiva e acumulativa.
Mészaros (2002) assinala abaixo, de forma bastante elucidativa,
as principais caracteristicas da crise estrutural do capitalismo

atual:

1. Seu carater é universal, em lugar de restrito a uma
esfera particular [...];

2. Seu alcance é verdadeiramente global (no sentido
mais literal e ameacador do termo), em lugar de
limitado a um conjunto particular de paises (como
foram todas as principais crises no passado);

3. Sua escala de tempo ¢ extensiva, continua, se
preferir, permanente, em lugar de limitada e ciclica,
como foram todas as crises anteriores do capital;
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4. Em contraste com as erupgdes e os colapsos mais
espetaculares e dramaticos do passado, seu modo de se
desdobrar poderia ser chamado de rastejante.

Uma crise estrutural atinge todo o sistema do capital e,
com isso, medidas que desloquem essas barreiras de forma
parcial, por meio de agdes politicas, econémicas e sociais, se
tornam inviaveis. Pois, como explica Mészaros:

Uma crise estrutural pde em questdo a propria
existéncia do complexo global envolvido, postulando
sua transcendéncia e sua substituicio por algum
complexo alternativo [...]. Assim, uma crise estrutural
ndo estd relacionada aos limites imediatos mas aos
limites ultimos de uma estrutura global. Os limites
imediatos podem ser ampliados [..]. Em outras
palavras, contradi¢oes parciais e disfuncoes, ainda que
severas em si mesmas, podem ser deslocadas e
tornadas difusas — dentro dos limites ultimos ou
estruturais do sistema — e neutralizadas, assimiladas,
anuladas pelas forcas ou tendéncias contrarias, que
podem até mesmo ser transformadas em for¢a que
ativamente sustenta o sistema em  questdo.
(MESZAROS, 2002, p. 797)

Uma crise desse porte afeta as trés dimensoes
produtivas do capital: a produ¢ido, o consumo e a circulacio.
Essa tripla dimensdo interna da autoexpansao do capital exibe
desarranjos cada vez maiores. E mais, “ela nao apenas tende a
romper o processo normal de crescimento mas também
pressagia uma falha na sua funcdo vital de deslocar as
contradicbes acumuladas do sistema” (MESZAROS, 2002, p.
799).

Assim, em momentos anteriores, poderia uma dessas
dimensoes ser subjugada a outras em func¢do da necessidade de
autoexpansio do capital, uma vez que, de acordo com
Mészaros,
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enquanto fosse possivel cavar buracos cada vez
maiores para encher com a terra assim obtida os
buracos menores cavados anteriormente —, nio sé
cada uma das dimensdes internas contraditorias
poderia ser fortalecida separadamente como elas
também  poderiam  funcionar em  harmonia
“contrapontual”. (MESZAROS, 2002, p. 799)

Por outro lado, uma crise estrutural “afeta a totalidade
de um complexo social em todas as relacbes com suas partes
constituintes ou subcomplexos, como também a outros
complexos aos quais é articulada” (MESZAROS, 2002, p. 797).
Isso demonstra que o capital se constitui num sistema
totalitario e articulado; assim, os problemas nesse sistema
mundializado se irradiam por todos os cantos do planeta.

Em um sistema mercantil de funcionamento articulado
mundialmente, em que a saide do conjunto do sistema
passa a depender de cada veia particular por onde flui
a circulagdo que da vida ao organismo, cada impasse
ou problema proveniente de qualquer zona restrita do

circuito atipge I}ecessariamente 0 organismo como um
todo.” (MESZAROS, 2002, p. 797).

Ao adentrar, em 1970, numa crise estrutural, o capital
nao consegue deslocar suas contradicoes a um nivel
correspondente e necessario ao seu poder de expansio
economica. Grande parte das iniciativas historicamente
tomadas na amenizagao das crises ciclicas que o capital passou,
nao representa, No momento, uma resposta aos problemas
existentes, o que demonstra a gravidade extensiva e intensiva
da crise que vivemos.

Em relacdo a estrutura politica, passamos por uma
reversdo, na qual um novo policentrismo ¢é estruturado entre os
paises desenvolvidos, e dependentes no interesse de manterem
suas riquezas a qualquer custo; em relagdo ao emprego, nem de
longe vislumbramos a possibilidade do pleno emprego auferido
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pelo Welfare State, ja que o desemprego cronico em massa ¢
uma triste realidade que atinge pafses avancados e
subdesenvolvidos de hoje. No que diz respeito ao acordo de
Bretton Woods adotado em 1994, no qual o ddlar se transformou
em moeda mundial, este vem-se desintegrando em razdo das
novas configuracbes monetarias mundiais. Por fim, o poder de
extracdo e alocacio da industria/militar nos dias atuais seria no
minimo problematico, para nio dizer explosivo e ameacador
para a humanidade. O fato ¢ que fazer girar o poder bélico que
a forca militar mundial poderia no momento movimentar como
forma de deslocamento da crise estrutural tornaria concreta a
perspectiva da destrui¢do por completo da vida na Terra.
Contudo, o capital é regido por um vigor incontrolavel,
em que nenhum agente humano detém o seu controle
enquanto as relagcdes produtivas forem regidas por essa logica,
mas apenas participa, de acordo com sua posi¢ao de classe, das
tomadas de decisoes hierarquicamente constituidas em favor da
manutengdo, expansao e acumulagiao de riqueza nas maos de
uma classe dominante cada vez mais poderosa. Essa

autoexpansio ¢ feita a qualquer custo. De acordo com

Mésziros (2002, p. 699),

[..] o capitalismo contemporineo atingiu um estdgio
em que a disjunc¢do radical entre producdo genuina e
auto-teproducio do capital nio é mais uma remota
possibilidade, mas uma realidade cruel com as mais
devastadoras implicagdes para o futuro [...].

Nesse sentido, os limites do capital ndo podem mais
ser conceituados como meros obstaculos materiais a
um maior aumento da produtividade e da riqueza
sociais, enfim como uma trava ao desenvolvimento,
mas como um desafio direto a prépria sobrevivéncia
da humanidade.

[...] mas somente quando o capital ja nio for mais
capaz de assegurar, por quaisquer meios, as condi¢oes
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de sua auto-reprodugdo destrutiva, causando assim o
colapso do sociometabolismo global.

Como vimos antes, o capital ¢ totalmente desprovido
de medida e de um referencial humanamente
significativo, enquanto seu impulso interno a auto-
expansdo € a priori incompativel com os conceitos de
controle e limite, para nio mencionar o de uma
autotranscendéncia positiva.

A sociabilidade capitalista precisa, nesse momento de
crise estrutural, procurar meios para a necessidade imperiosa da
manuten¢ao dos niveis minimos necessarios a vigéncia
expansiva e acumulativa do lucro. As formas destrutivas
encontradas até o momento sio, cada vez mais, problematicas
e nao resolutivas de sua crise.

Sendo a crise estrutural oniabrangente, e a politica,
parte integrante e essencial no funcionamento reprodutivo
deste sistema, a crise econdémica é na mesma medida, e
propor¢ao, uma crise politica. A decadéncia nio se expressa tao
somente numa forma economica cada vez mais destrutiva e
desumana, como também, num modo de fazer politica

decadente, reacionaria e irracionalista.

Dada a crise estrutural do capital em nosso tempo,
seria um milagre absoluto se ela ndo se manifestasse —
e, com efeito, em um sentido profundo e de longo
alcance — no dominio da politica. Pois a politica, ao
lado da estrutura juridica correspondente, ocupa uma
posicio de importancia vital no sistema do capital.
Isso se deve ao fato de que o Estado moderno ¢ a
estrutura politica de comando totalizante do capital,
necessaria (enquanto a ordem reprodutiva ora
estabelecida sobreviver) para introduzir algum tipo de
coesio (ou uma unidade que funcione de forma
efetiva) — ainda que seja uma coesio extremamente
problematica e periodicamente rompida — na
multiplicidade dos componentes centrifugos (os
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microcosmos produtivos ¢ distributivos) do sistema
do capital. MESZAROS, 2007, p. 360)

As contradi¢des inerentes ha um tipo de modo de
producio essencialmente instavel, causador de crises ciclicas
periédicas, e na atualidade, diante de sua crise estrutural, a
forma de poder politico nacional ndo consegue por fim, aos
acirramentos e as tensdes concorrenciais entre capitais
transnacionais, e suas representacoes estatais nacionalizadas.
No capital, o mapa geografico dos pafses transforma-se num
imenso tabuleiro de interesses diversos e antagonicos. Nao ha a
menor possibilidade de pacificagdo entre esses interesses, pois a
légica  sociorreprodutiva  do  sistema, de cada esfera
microcosmica das empresas capitalistas, e de suas
representagoes politicas, devem p6r em movimento a logica de

sua natureza economica avassaladora.

Entretanto, esse deslocamento se faz mais dificil — nao
obstante toda mitologia autovantajosa sobre a
“globalizacdo universalmente benéfica” — quanto mais
globalmente entrelagado se torna o sistema do capital.
Por conseguinte, ttm de se desdobrar dai mudancas
significativas, com sérias consequéncias em toda parte.
Pois a preocupagio primordial do pais esmagado-
ramente dominante, no momento atual os Estados
Unidos, como poténcia suprema do imperialismo
hegemonico global, é assegurar e deter o controle
sobre o sistema global do capital. Contudo, em vista
dos impeditivos custos materiais e humanos
envolvidos, que tém de ser pagos de uma maneira ou
de outra, o designio da dominagdo global carrega
consigo inevitavelmente imensos perigos, bem como a
resisténcia implicada, nido apenas no plano no ambito
internacional, mas também internamente. Por essa
razido, com o intuito de manter o controle sobre o
sistema do capital como um todo, sob condi¢Ges de
uma crise estrutural cada vez mais profunda e
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inseparavel da globalizagdo capitalista do nosso tempo,
a inequivoca tendéncia autoritaria deve intensificar-
se nao apenas no ambito internacional, mas também
no interior dos paises imperialistas dominantes, a fim
de subjugar toda resisténcia provavel. As graves
violagGes da constitucionalidade que ja observamos
nos Estados Unidos e na estrutura juridica/politica de
seus aliados préximos, e que com maior probabilidade
observaremos no futuro, conforme anunciado pelas
medidas e cldusulas juridicas codificadas até hoje, ou
ainda sob a “consideragio” completamente unilateral
dos canais legislativos cinicamente manipulados,
sao indicacGes claras dessa tendéncia perigosa, sob o
impacto da crise estrutural do capital. (MESZAROS,
2007, p. 361 — grifo nosso)

A manipulagio dos meios juridicos, legais,
constitucionais e politicos se configurara numa das faces da
politica decadente. O autoritarismo presente nas formas tardias
do capital, como complementariedade de sua débil formacao
democratico burguesa, ndo so6 estara presente na periferia como
de costume, mas também, no centro dos paises avangados. A
apologética direta deste sistema em crise precisa dar conta das
medidas produtivas, legais, institucionais e politicas que de
algum modo intensifique a exploracio do trabalho, e da
extragao sem limites da natureza para seus fins lucrativos.

Diante das tensbes criadas por motivo de sua crise
estrutural, do aumento da desigualdade, da pobreza e do
acirramento geopolitico dentre os capitalistas monopolistas
mundialmente em conflito por mercado, e também com os
trabalhadores por uso da forca ao contrario do dialogo, da
truculéncia diferentemente do discurso polido, do preconceito,
do conservadorismo,d o itrracionalismo, e de toda a ordem de

acoes motivadas por efeitos provocados por uma perspectiva
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decadente, e em crise, exigird como face politica necessaria a
reprodugio desse sistema social seu aspecto mais barbaro.

A crise estrutural na economia, e nos diversos
complexos que constituem o sistema em sua totalidade
encontram-se nesse momento com maior dificuldade de
deslocamento de suas reais contradicGes, e diante disso, a
apologética ideoldgica reprodutiva dessa ordem se da por
meios mais diretos, mais truculento, menos disfarcado.

A verdade é que o imperialismo nunca morreu no
sistema do capital, e hoje se torna especialmente avassalador, e
perigoso, pois encontramo-nos sob a hegemonia cada vez mais
problematica dos Estados Unidos em relagdo aos demais paises
capitalistas. Nao sabemos até quando essa hegemonia se
mantera sob um manto de falsa “calmaria” e “normalidade”, ja
que atualmente navegamos por mares repleto de conflitos
localizados em todo o planeta, e por perspectivas cada vez mais
conflitantes.

Deste estado de (a)normalidade aparente, a
configuracio de conflitos mais beligerantes, perigosos e
ameacadores a existéncia humana se coloca como uma
possibilidade real, bastam uma dessas tensoes serem colocadas
em movimento pela for¢ca militar de um desses pafses que
coloquem em risco os lugares ja definidos nesse tabuleiro das
personificagbes do capital. Essas questdes niao se colocam
meramente por limites politicos da atualidade, no sentido de
um maior poder de didlogo de algum agente politico que venha
a ocupar um desses cargos de ponta. Longe disso, esses limites
politicos e legais se encontram premidos por limites de uma
crise estrutural do sistema sociometabdlico, e por isso, nao
encontrando o correspondente objetivo para seu deslocamento
politico e legal, tém-se entdo uma tensio com consequéncias

inigualaveis.
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A face politica da crise estrutural da atualidade nao
encontra seu correspondente histérico diretamente situado no
modelo do fascismo e do nazismo classicos. Esses dois
movimentos tiveram na historia seu correspondente material
peculiar as condi¢oes geopoliticas anterior a segunda grande
guerra mundial. O nazismo e o fascismo alemio e italiano,
correspondentemente, foram uma forma de desenvolvimento
capitalista belicoso, necessario aos dois paises diante do quadro
de ocupagdao dos mercados mundiais. Foram a forma em que
esses dois paises encontraram diante das condi¢ées do mundo
capitalista daquele momento, desenvolverem sua economia
tardia. Na fase atual, a face politica tem como correspondente
economico uma crise estrutural do sistema, na qual seus limites
ultimos e absolutos estdo aproximando-se, e por isso, nao ha
como entender tal questio simplesmente atribuindo sua face
politica ao passado.

Hoje, a histéria se processo sob as condi¢oes de uma
dupla barbarie no sistema do capital: A primeira sob forma
hegemonica, e geograficamente mais ampliada e “eficaz” que
seria o capitalismo; a segunda, representada pelos paises de
economia pés capitalista, tendo como suas principais
economias a China e a Russia. Olhamos para a histéria na
atualidade, e diante dessa dupla barbarie, parece-nos nao
termos saida. Justamente, essa dupla alienagio que recai sobre
as cabegas, e coracOes das individualidades, e principalmente,
na dos trabalhadores, causa um aspecto de vazio, delitio e
desespero. Entendermos as raizes dessa dupla barbarie,
desvelarmos as razdes daquilo que foi sonho, e se tronou
ilusao, deslocando os desejos de uma perspectiva que nos
aprisiona sob a circularidade desse sistema vicioso, ¢ urgente, e

revolucionario.
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6.2 A face politica da decadéncia: do delirio a
(des)razio

O conhecimento da realidade é um credenciamento ao
poder, e a razio do mundo ¢ a razio de um determinado
mundo. Explicando, numa sociedade cindida em classes sociais,
nao ha conhecimento neutro, desprovido de um ponto de vista
de classes, nem tampouco ingénuo. Toda razio é determinada
por seu tempo histérico, sofre os efeitos das possibilidades
abertas pelo grau do desenvolvimento das forgas produtivas, e
tem sua potencialidade em favor ou contra a humanidade de
acordo com o horizonte de classe a qual se alia.

A razdo, portanto, naio ¢ um dom divino, ou uma
capacidade determinada estritamente por questoes bioldgicas e
cognitivas das singularidades que as objetivam, ou fruto do
simples esforco individual em querer saber. A razdo ¢é a
capacidade humana complexa, contraditéria e conflitante em
tornar consciente o movimento do real. Traduzir as leis
naturais e sociais em forma de conhecimento aproximativo, em
que sua capacidade nunca encerra a busca, pois cada
descoberta, torna a totalidade mais abrangente, mais universal,
e necessaria a ser desvendada. Contudo, a razdo ou a desrazio,
ou seja, uma forma social favoravel ao conhecimento da
realidade efetiva, ou por outro lado, o uso delirante e
apaixonado pela ignorancia irracionalista, dependera das
alternativas abertas pelo desenvolvimento histoérico, e melhor,
da escolha e da decisio dos rumos que os sujeitos em sintese
seguirdo no enfrentamento da vida dentro dos lagos sociais
fundamentais.

Na busca pela esséncia da irracionalidade de nossa
época, acreditamos que sua base se encontra, como ja
indicamos inicialmente, na decadéncia ideolégica desde 1848,
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somado a dupla barbarie, tendo como eixo central, e
aglutinador dessas problematicas: a crise estrutural do capital.
Lukacs vislumbrava tal questdo ao afirmar que:

Seria superficial pensar que tenha sido a propria
burguesia que produziu esta filosofia para sua propria
protecdo. Nao. Aqui se trata de uma concepgio de
mundo que emerge espontaneamente, de um reflexo
imediato da situacdo na qual vive a intelligentsia na era
do imperialismo. Consideremos esta situacio! O ponto
de partida ¢ a insatisfacio com o mundo circundante e
o descontentamento, a indignagdo, o desespero, o
niilismo, a falta de perspectiva, que surgem desta
insatisfacdo. Neste mundo distorcido, o individuo
desesperado procura uma saida individual, no entanto,
ele ndo a encontra. Ele nio pode encontri-la, pois
questbes  sociais ndo podem ser resolvidas
individualmente. Reflete-se nos seus pensamentos,
consequentemente, um mundo vazio, desotientado,
desumano e sem sentido. Daqui ele tira — num
desespero cinico ou sincero — suas consequéncias.
(2019, p. 238)

O desespero de antes e depois da Segunda Guerra
Mundial, a qual Lukacs se dirige, ndo sé aumentou, como
aprofunda a cada instante. O movimento objetivo do sistema
em seu colapso social, produtor de desigualdades impensaveis
nos dias atuais, diante de tanta riqueza, uma imensa pobreza e
miséria de toda ordem econdmica, social e sanitaria produz
consequéncias subjetivas de muito sofrimento. Depressao
crescente, melancolia generalizada, e um estado de apatia e
desespero diante da vida cotidiana. As consequéncias essenciais
dessa situagdo, se configura numa desorientagdio quanto ao
futuro, pois a relagio entre o individuo e a generalidade
humana se coloca de modo cada vez mais ameacador. Os
amparos intrinsecos a ordem social do capital que seria o
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Estado, e suas politicas sociais, instituicoes e direitos
direcionados as classes populares, nio s6 na periferia, como
nos paises centrais, vem em ritmo acelerado definhando.
Consequentemente, as tensOes internas e externas, entre, e
intraclasses sao a todo momento remexidas segundo o ritmo
dessas “reformas”. Na mesma medida, a demanda por uma
face politica a altura desses tempos estreitos é imprescindivel
para a reproducio do capital.

Em relagio a essas tendéncias, cujas origens sio
bastante remotas, ¢ preciso enfatizar duas coisas.
Primeiro, que o rebaixamento do nivel filoséfico
representa uma manifestacio socialmente necessaria.
O decisivo nio é a inferioridade da personalidade
filos6fica de um Rosenberg, comparada com a de um
Nietzsche. Pelo contririo: exatamente por sua
inferioridade moral e intelectual é que Rosenberg se
tornou o ideélogo adequado do nacional-socialismo. E
se aquele referido recuo estratégico para Nietzsche e
Spengler se desenvolver numa nova ofensiva
filoséfica, o seu protagonista precisa — por uma
necessidade histérica — representar filosoficamente um
nivel ainda mais baixo que Rosenberg, sejam quais
forem suas capacidades e conhecimentos pessoais etc.
Pois o nivel filoséfico de um idedlogo depende, em
ultima instancia, da profundidade com que sera capaz
de penetrar nas questdes do seu tempo, da capacidade
que tera de eleva-las as mais altas esferas da abstra¢do
filosofica, e se a distancia do ponto de vista da classe a
qual ele pertence lhe permite ir até o fundo dessas
questoes ¢ extrair delas todas as consequéncias. (Ndo
nos esquecamos de que o “cggite” de Descartes ou o
“dens sive natura” de Spinoza foram, no tempo deles,
questionamentos e respostas partidarias altamente
atuais e corajosas.) A arbitrariedade e a superficialidade
“genial” de um Nietzsche foram tdo socialmente
condicionadas, quer em sua inferioridade em relagdo a
filosofia classica, quer em sua superioridade, se
comparadas com as construgoes levianas e vazias de
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um Spengler ou até mesmo com a demagogia oca de
um Rosenberg. (LUKACS, 2020, p. 10)

Arriscando uma analogia razoavel com os termos
tratados acima por Lukacs, do mesmo modo que o nivel
intelectual de um representante filoséfico de uma época é
determinado em ultima instancia pelas condi¢des objetivas de
cada época, e do seu ponto de vista de classe, um representante
politico tera de algum modo essa mesma medida. A face desse
politico aglutinara o desejo, o desespero, ou seja, a demanda
fundada no delirio desses tempos. A truculéncia do discurso, a
apologia negacionista e absurda, a defesa por discursos de 6dio,
e de revolta encontrara seu agente aglutinador numa
particularidade de um individuo politico tacanho, mediocre, e
de algum modo, em tempos estreitos, a palavra facil e raivosa
representara um certo ar de conforto diante do desespero e da
desilusao dos nossos tempos.

Apenas como exemplo podemos citar duas situagdes
ocorridas na atualidade. A primeira, a invasio do Capitdlio dos
Estados Unidos em 6 de janeiro de 2021, depois de partidarios
do presidente Donald Trump convocados por ele mesmo a se
reunirem em Washington, D.C. para protestar contra o
resultado da eleicdo presidencial de 2020, justamente a data em
que as duas casas legislativas se reuniriam para ratificar a vitoria
de seu oponente. As cenas grotescas no Capitdlio
estadunidense demonstram a face decadente do sistema do
capital. Uma luta incessante entre dois mundos antagonicos.

De um lado, um mundo em crise profunda, no qual sua
logica s6 consegue se reproduzir destruindo natureza,
empregos ¢ vidas. Do outro lado, a possibilidade doutro
mundo para além deste, pulsando como demanda possivel,
porém, sufocada em seu desabrochar histérico. Isso mesmo,
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vivemos cada vez mais numa barbarie anacronica, em que o
sistema do capital para existir nada pode oferecer de futuro, a
ndo ser, seu presente destrutivo e desumano, em meio as
potencialidades debilmente presentes em formas incompletas.
Contudo, ameacadoras ao status quo desse mundo caduco. Por
isso, os acirramentos inconciliaveis, e impossiveis de serem
atendidas no interior do sistema do capital das questoes
ambientais, de género, raciais, LGBTQIA+, e dos
trabalhadores em geral.

O sistema do capital ndo s6 demonstra impossibilidade
de ganhos progressistas as demandas populares, como pior,
revela que sua reproducido hoje possivel se dara na luta por
perdas daquilo que parecia conquistas intocaveis da classe
trabalhadora. Todo discurso presente no Capitélio em forma
de palavras de ordem, em forma de estética das vestimentas,
dos movimentos dos corpos, dos cartazes politicos etc.,
demonstram o fim das potencialidades do capital em relacdo a
humanidade. A desrazdo e o autoritarismo em sua forma
democratica ou ditatorial serdo formas de proceder junto ao
cotidiano barbaro em tempos decadentes.

Por outro lado, essa luta reacionaria demonstra que ha
um germe de outro futuro que precisa ser negado, silenciado e
banido. O desespero, e o delirio, faz parte do ponto de vista do
mundo decadente burgués, enquanto que o futuro, e a utopia
realista doutro mundo possivel, é o alimento daqueles que se
negam a desistir da historia.

O segundo exemplo se explicita no governo Bolsonaro,
no Brasil de hoje, pois todo sintoma singular é um fragmento
de um mal-estar social. A singularidade de uma forma de sofrer
¢ um fragmento do real que encontrou um modo de
manifestar-se. Somos todos singularidades, contudo, nos
constituimos na relacio com os lacos sociais ao nosso redot. O
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campo simbolico, a linguagem, a cultura, e principalmente
nossa base de existéncia economica, se da por meio de um
corpo social. Dito isto, observemos uma das nossas
caractetfsticas fundamentais: a subordinacio. Suas raizes estao
desde nossa formacio histérica no interior do sistema do
capital. Uma formagdo que privilegiou a incompletude das
promessas democraticas burguesas, uma economia simbidtica
entre riqueza, e extrema desigualdade, uma cultura
fundamentalmente reacionaria e conservadora.

No interior desse caldo complexo que ¢é o Brasil,
desenvolvemos uma atitude de passividade, de silenciamento
diante daquilo que nos oprime em razio da pacificagio do
conflito pelo alto. Como afirma Kehl (2009), ha em nés um
ressentimento que nos coloca na posi¢ao de vitima, e por fim,
num estado de impoténcia autoimposta diante do agressor.
Como exemplo histérico, somos um pafs que diante da
traumatica experiéncia ditatorial de nossa recente historia, da
tortura e de seus torturadores, escolhemos o “perdiao”.
Abandonamos a revolta e a puni¢ao daqueles que nos atacaram,
recalcamos o grito em fungao de um gozo moérbido pelo estado
do ressentido, de sermos vitimas, desistimos do confronto.
Essa decisao frente ao abuso ndo ¢é sem efeitos diante do
campo historico social e afetivo cotidiano. O governo
Bolsonaro de algum modo, respira por entre as fissuras
mantidas nesse processo social. O ressentimento nos enlaca
num ciclo subordinador e dependente, nos tornamos cumplices
daqueles que nos oprime. E como se fossemos a outra ponta
necessaria dessa logica, pois buscamos o reconhecimento
daquele que nos abusaram. Ha que rompermos esse estado de
paralisia social, de despolitizacio da luta necessaria, de letargia
diante do agravo. Nos dois exemplos historicos ha que se levar
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em conta as particularidades histéricas de cada pafs, e relaciona-
las a base dessa decadéncia que ¢ generalizada.

A passividade, e a falta de engajamento politico alia-se
ao desespero e apatia diante do mundo, a decadéncia ideoldgica
do capital sem perspectivas e sentido de vida calcada em
horizontes amplos, pois a objetividade movida em seus limites
decadentes e estreitos, nada pode oferecer a partir de seu cume
produtivo e reprodutivo que nao seja a barbarie.

Por outro lado,

O movimento popular ndo apela para a passividade,
para a credulidade, para o desespero da humanidade,
mas, pelo contririo, deseja que ela claramente se torne
sébria e consciente a respeito de sua propria condigio,
suas finalidades e esforcos e em colocd-los em pratica
por meio da consciente acio na realidade. A realidade
¢, entdo, para a humanidade, ndo um caos estranho e
hostil, mas sim um lar a ser construido. (LUKACS,
2019, 244)

Sendo assim, resgatar o sentido de vida para além do
capital é hoje fundamental. Digo, incidir no campo do
consciente, e do desejo, no inconsciente, a perspectiva de vida
coletiva, revolucionaria, por outro mundo possivel, hoje

urgentemente necessario.
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